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Prolog

Tn ultima vreme, mai multe evenimente au ficut ca Basarabia culturald s revina
in centrul atentiei, nu doar la noi, ci $i pe scena artistica europeana*. Si asta, in ciuda
tonului de pesimism aporetic, conotat politic, care predomina inca printre cei mai lucizi
intelectuali de la Chiginau (din pacate, si printre cei tineri).

Pe 26 mai, a fost lansata, in cadrul Bienalei Teatrului ,Eugéne lonesco” (organizata
pentru a opta oara de regizorul Petru Vutcarau), cea dintai antologie de dramaturgie
basarabeana editata in Romania, o initiativa a Fundatiei ,Camil Petrescu®, mizand pe
autori de prim-plan: Val Butnaru, Constantin Cheianu, Dumitru Crudu, dar si pe vocea
.,debutantei” Larisa Turea, cunoscutd indeosebi ca jurnalist si cronicar de teatru.
Scenariul ei radiofonic despre marea foamete care a decimat populatia basarabeana
sub regimul sovietic, este inspirat din amplul, ultradocumentatul volum pe care Larisa
Turea si |-a vazut publicat, dupa ani de investigatie, la Editura Curtea veche, cu reco-
mandarea Doinei Jela. Cartea foametei a fost lansata la sediul Grupului pentru Dialog
Social, pe 30 iunie a.c., iar elogiile aduse acestui gest de reparatie morala si solidaritate
cu miile de victime ale stalinismului, nu au intarziat sa apara.

Intr-un alt registru, in cursul aceleiasi luni, spectacolul Povesgti de familie de Biljana
Srbljanovic, in regia lui Mihai Fusu, a constituit o revelatie pentru publicul Festivalului
International de Teatru de la Sibiu. In ciuda unor conditii de joc mai putin prielnice, Leo
Rudenco, Luminita Tacu, Ghenadie Galca, Snejana Puica au fost, in rolurile copiilor
ce (de)construiesc caricatural lumea sélbatica si intoleranta a adultilor, de o ingenuitate
pe cat de naturala si atasanta, pe atat de nemiloasa si sfasietoare. O propunere scenica
perfect articulata, perfect interpretata, plina de violenta, umor si poezie. La conferinta
de presa consacrata lansarii volumului de teatru basarabean si spectacolului (unul de
referintd pentru Teatrul National din Chisinau), regizorul a vorbit $i despre colaborarea
lui de durata cu Centrul National Dramatic din Montpellier, unde a descoperit (in cadrul
atelierului ,Automne de I'écriture contemporaine") aceasta piesa ,foarte potrivita pentru
timpurile noastre”, generatoare de ,estetica si viziune noua“; despre munca la specta-
col, timp de aproape doi ani, alaturi de fostii sai studenti, dar si despre felul in care
intoarcerea la publicul din Romania le releva de fiecare data noi dimensiuni ale textu-
lui si jocului lor (Povesti de familie find prezentat anterior la Braila, Baia Mare si la
Bucuresti, in programul Festivalului National de Teatru din 2007).

*Ma refer in special la Moldova Camping: Art and Culture from Moldova, un proiect propus de
Isabel Raabe & Franziska Sauerbrey, desfasurat in luna iunie, la Theater Hebbel am Ufer din Berlin,
propunand o serie de naratiuni despre Moldova contemporana (viata cotidiana, context politic, scena
culturald), prezentate intr-o atmosfera conviviala de catre artisti si intelectuali basarabeni, invitati sa
sustina conferinte (Vitalie Ciobanu, Lilia Dragneva, Dumitru Marian, Stefan Rusu), reprezentatii teatrale
(V.md de Nicoleta Esinencu, in regia proprie, cu Valeriu Pahomii, Veaceslav Sambris, Doriana Talmazan),
lecturi publice (rezultate ale proiectului Greetings from Transnistria, la care au luat parte Tanja Diickers
si Nicoleta Esinencu), performance-uri (Pavel Braila), proiectii de filme semnate, printre altii, de Igor
Cobileanski, Veaceslav Druta, Octav Esinencu, Ghenadie Popescu, Igor Scerbina. Sectiuni din Moldova
Camping au fost prezentate la Festivalul Theaterformen si la Goethe Institut din Bucuresti.
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1985). A facut stagii la Teatrul Regal National din Londra, in cadrul programului ,Seeding a
Network" (1996), la Scoala Teatrului National din Strasbourg si la Conservatorul National
Superior de Arta Dramatica din Paris (1998).

A interpretat roluri i a montat spectacole pe scena Teatrului ,Eugene lonesco” din
Chisinau. Intre 1994—1998 a fost director artistic al Teatrului ,Luceafarul” din capitala Moldovei.
Din 1999 s-a implicat ca regizor in organizarea Festivalului International de Teatru ,One Man
Show"”. Din 2000 este pregedintele Centrului de Arte ,,Coliseurn®, iar din 2006, conduce , Teatrul
unui actor* din Chiginau.

Ca profesor, a sustinut cursuri de arta actorului la Universitatea din Richmond, Virginia
(S.U.A.), la Scoala de Teatru ,Serge Martin“ din Geneva (Elvetia) si la Academia de Muzic3,
Teatru si Arte Plastice din Chiginau.

Incepand cu anul 2000, a condus ateliere internationale in domeniul artei actorului in
Franta (la Théatre de la Jacquerie din Paris, la Centrul Dramatic din Montpellier, sila companiile
~Sinequanon” si ,Firarsafie” din Paris) si Elvetia (Teatrul ,Le Griitli din Geneva). Din 2004,
colaboreaza cu Centrul National Dramatic din Montpellier (Franta) in calitate de actor.

A pus in scena piese de W. Shakespeare, Moliere, Cehov, Eugene lonesco, Tennessee
Williams, musicalul Mowgli dupa Rudyard Kipling si Tatal, scenariu dupa Kafka, Dostoievski,
Sofocle, Lars Noren. A montat, de asemenea: O scrisoare pierduta de /. L Caragiale, Procedeul
de jiu-jitsu gi Saxofonul cu frunze rosii de Val Butnaru, Noi de Constantin Cheianu, Tacerea
iezilor de Angelina Rogca, Actorul Crap de Nicolae Negru, A saptea kafana de Dumitru Crudu,
Mihai Fusu, Nicoleta Esinencu, Femeia ca un camp de lupta... de Matei Vigniec, Dati totul la o
parte ca sa vad — recital pe versuri de Eugen Cioclea si muzica rock, avdndu-I ca actor pe
Andrei Sochirca (Premiul de interpretare masculina la Gala STAR, Bacau 2008).

A participat la tumee gi festivaluri in Romania, Franta, Belarus, Rusia, Ucraina, Elvetia,
Germania, ltalia. A fost distins cu Premiul National in domeniul Artelor din Moldova (1997),
Premiul pentru cel mai bun regizor al anului din Moldova (2006), Premiul pentru cel mai bun
regizor la Festivalul Atelier de la Baia Mare (2007). E ste Cavaler al Ordinului Artelor gi Literelor
din Franta (2002), membru UNITER si UNITEM.
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Asemenea altor artigti basarabeni (nu multi la numar), Mihai Fusu se percepe pe
sine deopotriva ca strain si cetatean cosmopolit al lumii globalizate. O imagine adecvata
acestei conditii ar putea fi chiar lunga noastra conversatie, inceputd nu in Chiginaul
criticilor mocnite, ci la Sibiu, in miezul unui festival international nascut din vocatia
multiculturala a spatiului transilvan, continuata apoi intr-un Bucuresti torid, abia scapat
din crampele alegerilor, pe care Mihai Fusu se grabea sa-l paraseasca pentru a-gi
continua calatoria europeand, cu escale la prietenii sai din Budapesta gi Bratislava.

Andreea Dumitru: Am petrecut la Chigindu, in luna mai, doua zile neobignuit
de dense, de-a lungul carora aproape fiecare fraza auzita mi se parea ca ar putea
declanga un documentar despre cum se traiegte azi in Basarabia, din punct de
vedere cultural, in primul rdnd. E o lume care se lasa greu descoperita, complicata
si sensibila. Dupa lansare, mai ales, am fost surprinsa sa aud opinii foarte sceptice
despre dramaturgia basarabeana: noi n-avem dramaturgie, de ce ne publicati? De
ce se raporteaza astfel intelectualii din Moldova la propriile valori?

Mihai Fusu: Aceasta stare a lucrurilor pe care ati remarcat-o in Basarabia
nu cred ca este ceva inedit, caracteristic numai noud, ci tuturor spatiilor mici, in
general. In Elvetia Romanda, de exemplu, se manifesta un fenomen similar fati
de cultura franceza. Dar de ce sa ne uitdm prea departe? Cu cativa ani in urma,
in Romania se intdmpla acelasi lucru. Romanii se considerau pe ei ingisi oameni
pierduti, de nimic, admirand si idealizand tot ceea ce era occidental. Este un sen-
timent specific culturilor aflate intr-o perioada de tranzitie, de reflux intelectual si
vital, asa cum continuam sa fim noi astazi, spre deosebire de Romania, care si-a
revenit economic si cultural. Asta se vede in Romania dupa interesul pentru cultura
si arta, dupa banii care se investesc aici. Pentru societatea romaneasca, momen-
tul de fata t imi pare exceptional, si n-o spun doar eu, care vin din Basarabia, ci gi
colegi, prieteni din Franta, din Germania, din alte spatii geografice si culturale.

A.D.: Calatoriti gi lucrati mult in strainatate, asadar aveti mereu termen de
comparatie gi puteti sesiza mai ugor semnele de insénét0§ire sau, dimpotriva,
degradarea mediului cultural basarabean. Cum pr/wt/ lucrurile in acest moment?

M.F.: incerc sa inteleg si sa formulez eu insumi cine suntem, astazi, noi,
basarabenii, ce se intdmpla cu noi. As spune ca suntem o cultura romaneasca in
curs de revenire, o cultura romaneasca in deriva; sau suntem o cultura romaneasca
in conflict cu noi ingine, din cauza prezentei elementului rusesc, care aduce o alta
dimensiune, neromaneasca? Uneori ajung la niste concluzii destul de dure si-mi
zic ca basarabenii sunt indivizi care vorbesc ruseste cu cuvinte romanesti. Destul
de bizar... Alteori imi spun ca sunt vorbitori de limba romana carora li s-a impus
cultura ruseasca. E adevarat ca e putin sa definesti ca ,rusesc” un trecut sovietic,
un fost imperiu transnational, policultural.

A.D.: E uluitor cat de bine se vede la Chigindu nostalgia apartenentei la
U.R.S.S. Nu numai in deciziile politice, ci si in gesturile vietii de zi cu zi.

M.F.: Prezenta Basarabiei in cadrul Uniunii Sovietice nu poate fi tratata super-
ficial ori unilateral. Totusi, din anumite puncte de vedere, sa traiesti intr-o tara mare
e foarte bine. Romanii simt acum pe propria piele lucrul asta: cand intre tine i
Suedia sau Portugalia nu mai exista frontiere, cand poti sa-ti gasesti de lucru, sa
faci studii in oricare dintre aceste locuri! Cand nu mai trebuie sa te raportezi doar
la spatiul carpato-dunarean, cila cel european. Nu stiu daca romanii constientizeaza
acest lucru, dar este ceva fantastic. Romanii au visat intotdeaua sa traiasca intr-o
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tara mare, cultura romaneasca a avut ambitii sa devina o culturd mare. Niciodata
n-a reusit insa si asta a fost una dintre suferintele intelectualitatii romanesti.

Or, basarabenii, prin nefericirea care le-a fost data, s-au conectat la uriasul
spatiu sovietic. Au putut sa se simta acasa si la Petersburg, si in Asia Centrala, si
in Estonia. Bineinteles ca asta a insemnat distrugerea radacinilor nationale.
Basarabenii au fost conectati cu forta, si au fost sacrificate sute de mii de vieti. Pe
de alta parte insa, li s-a propus o deschidere spatiala, culturala, politica.

Ca sa revenim la ,Europa noastra®“. Consider ca, in cele din urma, Europa va
fi silita sa devina un stat mai unitar. Vrem, nu vrem, cu toate revoltele, protestele,
boicoturile noii Constitutii Europene de catre anumite state, in numele identitatii
nationale, orice tara care a intrat in UE trebuie sa accepte sa devina in cele din
urma o regiune a unei tari mari — Europa.

Daca e sa analizam mai departe situatia din Basarabia... de ce limba rusa
continua sa aiba atata succes chiar si la cei care parca ar protesta impotriva ei,
intelectualii... Pentru ca traim cu totii o perioada a mondializarii. Nu putem ramane
in afara ei. Or, la noi, mondializarea vine prin intermediul limbii ruse. Romanii s-au
conectat abia acum la spatiul european, cultura romana incepe sa fie un jucator
pe plan international abia de curand... Desi, daca e sa privim in trecut, Romania
a avut o sansa foarte mare... prin cultura maghiara, germana, chiar si prin cea
rusa, cu ajutorul Basarabiei... Dar cum nu se tineau nici ei prea bine pe picioare,
romanii au vazut elementele cu care convietuiesc ca fiind ostile. Nu au fost destul
de puternici ca sa le stapaneasca. Eu cred ca abia atunci cand cultura romana va
propune acest limbaj nou al globalizarii, basarabenii o vor accepta in mod firesc.

A.D.: Mi se pare ca, spre deosebire de intelectualii basarabeni pe care i-am
intalnit la Chigindu, dumneavoastra aveti o viziune mai putin... crispata.

M.F.: Ag spune ca am o viziune istorica asupra vietii in general, imi vine ugor
sa trec peste toate vicisitudinile, pentru ca vad totul intr-o evolutie si o perspectiva
istorica.

A.D.: in care lucrurile, pana la urma, au un sens?

M.F.: De fapt, eu fac elogiul cosmopolitismului, pentru ca eu insumi m-am
format in mai multe culturi. Am facut un liceu roman-francez la Chisinau si, pentru
mine, limba franceza a fost, in perioada sovietica, acea supapa care inlocuia cultura
de alternativa, care nu-mi era accesibild nici In romana si nici in rusa. Am facut
apoi studii la Moscova, la un moment dat, rusa era principala mea limba. Am ince-
put sa calatoresc in Franta imediat dupa '90, dar am inceput sa lucrez acolo, ca
actor si regizor, abia de prin 2001, destul de tarziu.

Astazi insa, exista in Basarabia oameni de un talent extraordinar care nu se
percep pe ei ingigi ca apartinand unui spatiu cultural definit. Utilizadm limba romana
pentru a ne exprima, suntem nostalgici dupa o integritate a culturii romanesti, visam
sa fim parte componenta a unei culturi sanatoase, iar pe de alta parte, suntem
bolnavi de un trecut care ne impiedica sa ne conectam totalmente la spatiul acesta.
Si nici politic nu putem s-o facem, din cauza frontierei.

A.D.: Nu e interesant ca exact acumn, cand, asa cum spuneti, ne obignuim cu rolul
de jucator pe plan cultural european, am inceput sa-i recuperdm pe artigtii basarabeni
cu sentimentul ca, intr-adevar, ceea ce aduc ei ne lipsea... Asa i-am descoperit pe
Esinencu, pe Ernu, pe Crudu, pe Pavel Braila, pe Mitos Micleuseanu, pe Vitalie
Ciobanu... oameni care problematizeaza tocmai distanta, nostalgia, ruptura.

M.F.: in dlferlte etape ale istoriei lor, romanii i-au privit pe basarabeni diferit.
.-Romanii puri“, sau nationaligtii care vor sa accepte din cultura basarabeana numai
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ceea ce este curat romanesc si vor sa-i vada pe basarabeni bucolici si mioritici, au
fost pana nu demult dominanti. Odata cu intrarea Romaniei in Uniunea Europeané
n societate incep sa predomlne elementele mai moderne, mai europene, mai cos-
mopolite, conectate la valorile internationale. Tn sfar§|t romanii descopera ca, de
fapt, basarabenii aduc Romaniei o dimensiune care i lipseste... Sansa de a se vedea
pe sine dintr-un alt unghi de vedere. Or, acum romanilor le place sa se vada pe ei
ingigi si altfel... Basarabenii sunt putin numerosgi, $i nu pot avea o prea mare influenta
asupra culturii si spatiului romanesc in ansamblu. Dar au ceva ce le lipseste roma-
nilor. Ei au avut o conexiune cu marele spatiul trasnational sovietic si gi-au dezvoltat
un limbaj i o viziune cosmopolita a culturii. Si mai au, daca vreti, o oarecare violenta
si duritate in abordarea istoriei i societatii. Romanii au fost mai izolati si s-au prote-
jat. Totu$i astazi se observa pretutindeni revenirea la o arta mai viscerala, mai brut3,
mai ,precrestind“. Atunci cand se amesteca crestini, musulmani, iudaici, marxismul
si liberalismul, se ajunge la un fel de paganism cultural si existential. Basarabenii au
aceasta dimensiune. lata de ce putem spune ca abia acum Romania are o ureche
mai deschisa pentru Basarabia.

A.D.: Eu am simtit la tinerii din Basarabia un anume fatalism: ,lucrurile merg
tot mai rau la noi“... Paradoxal, sunt tineri foarte bine integrati in societate, calatoresc
foarte mult. Chiar un actor din distributia dumneavoastra. spunea: ce bine c& mai
vine Mihai din cdnd in cand gi ne mai scoate din starea asta de blazare.

M.F.: Politica oficiala in domeniul culturii este deplorabila la noi. Basarabia are
acum o directie culturala ,liberalad®“... adica oricum, adica nicicum, adica ,faceti ce
vreti, cultura nu ne intereseaza“. Noi am avut o lunga experientd de stanga, cea
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sovietica, atunci cand cultura se sufoca sub presiunea politicului. Astazi, situatia s-a
rasturnat — acum cultura este terorizata de catre economia liberala. Avem la guver-
nare niste pseudocomunisti liberali, un fel de libertini, in fond. Se mai adauga si
faptul ca Basarabia este un spatiu policultural. Daca s-ar face o politica culturala pur
romaneasca de catre ministerul culturii, asta ar fi foarte prost vazut de catre minoritatile
nationale destul de numeroase si influente economic si politic. Sa faca insa cultura
antiromaneasca sau antimoldoveneasca tot nu e posibil, pentru ca totusi intelectua-
li romani formeaza majoritatea. lata de ce comanda de sus este urmatoarea: ,mai
bine nu facem in niciun fel si nu ne mai intereseaza oamenii de cultura“. Asta duce
la o penurie a fondurilor pentru cultura. Or, cum sa faci cultura fara bani?

O problema la fel de grava este si piata mica. Unde sa-ti prezinti produsele?
Cati spectatori sau cititori poti avea in Basarabia?... Actorul Leo Rudenco are
dreptate, atunci cand vorbeste despre importanta publicului roméanesc pentru acto-
rii basarabeni. Un spectacol este creat de catre regizor si actori, dar destinul lui
este determinat de catre spectator. Daca un actor joaca in niste comedii de prost
gust la un public provincial, in scurt timp el devine un actor mediocru, provincial.
Daca un actor joaca in texte bune in fata unui public elevat, in capitala sau, daca
se poate, in fata unui public international, atunci nivelul lui creste si peste catva
timp, distanta dintre cei doi va fi enorma si uneori de nerecuperat. Leo isi da seama
foarte bine ca poate sa derapeze, sa esueze ca artist daca ramane si fierbe doar
in aceasta retorta basarabeana. Publicul din Romania, care intelege subtextul,
care asculta bine, care cunoagte mai multe cuvinte decat un spectator basarabean
mediu, este un public care scoate din actor subtilitatea, forta, inteligenta.

Luminita TACU, Leo RUDENCO si Ghenadie GALCA
in Povesti de familie de Biljana Srbljanovic
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A.D.: Se vorbeste in mediul teatral de la Chigindu despre o criza a regiei.
Actorii, cel putin, se plédng ca nu au prilejul s lucreze cu prea multi regizori buni.
E tot un efect al pietei mici?

M.F.: Sigur ca da. Dar actorii buni de unde se iau, cum apar? Atunci cand au
ocazia sa lucreze, atunci cand se lucreaza cu ei.

A.D.: Imi spuneati ca sunt incredibil de multi actori basarabeni talentati. Cum
ii selectati pe cei cu care doriti sa lucrati?

M.F.: Eu am preferat sa pun pe primul plan nu talentul, ci inteligenta, care este
pentru mine un talent constient. Nu-mi place sa lucrez cu actorii care se bazeaza
doar pe emotie. $tiu ca asta nu va da roade in perspectiva. Performanta actorilor,
care v-a impresionat in spectacolul Povesti de familie, e o munca de educatie,
dezvoltata in ani de zile. In fiecare actor ati vazut, de fapt, o acumulare, o metoda
de lucru, o investitie, nu un simplu rol.

A.D.: Cu céti actori lucrati acum, in mod constant, in compania dumneavoastra,
,Coliseumn“?

M.F.: Cu vreo zece—doisprezece actori si actrite. ,Coliseum” nu este, de fapt, o
companie, este un ONG pe care |-am creat in 1997, si prin intermediul caruia pot sa
fac diferite proiecte. Eu nu ma consider un regizor talentat. Eu sunt un pedagog, un
formator, un ganditor de teatru, daca pot sa-mi permit, nu sunt un regizor care poate
sa mearga oriunde pentru a face un spectacol bun la comanda.

A.D.: Siorice text.

M.F.: Bineinteles ca nu-mi place orice text, cu toate ca as putea sa fac orice
fel de text. La Nationalul din Chigindu, am avut comanda sa fac un musical in stil
Broadway si am facut... Mowgli. Imi place si dramaturgia contemporana. Important
este sa gasesc acolo o dimensiune care-mi vorbegte despre enigma vietii umane.
Nu caut o literatura marginala, ci una care-mi deschide un drum spre transcenden-
tal, care traverseaza culturi, cu mesaj universal...

A.D.: Dintre dramaturgii contemporani, ce nume v-au spus asta in ultimul timp?
Ce autori ati mai descoperit, in afara de Biljana Srbljanovic?

M.F.: Consider ca dramaturgia contemporana sarba este foarte interesanta,
la fel si cea bulgara. Imi plac si nordicii Noren, Fosse. Ma intereseaza mult rugii
Vérapaiev, Presniakov, Sigarev, Sorokin. Daca e sa vorbesc despre autorii mai
vechi care m-au marcat gi pe care continui sa-i consider esentiali pentru mine,
atunci trebuie sa recunosc ca platesc tribut culturii in care m-am format si ca sunt
un admirator al lui Cehov si Dostoievski.

A.D.: Ati scris textul A saptea kafana impreuna cu Dumitru Crudu si Nicoleta
Esinencu. Aveti relatii la fel de apropiate gi cu alti dramaturgi basarabeni?

M.F.: In '96 am participat, in Marea Britanie, la proiectul Seeding a Network
si m-am intors impresionat de modelul Royal Court. Cum m-am intors, am tinut sa
ma intalnesc cu Constantin Cheianu si cu Angelina Rosca, de care eram mai
apropiat pe atunci, si am planificat ceva pentru sustinerea si impulsionarea drama-
turgiei contemporane. Pe urma, Constantin a inceput sa lucreze la Ministerul Culturii
si la Fundatia Sords, si a avut posibilitati administrative si financiare sa faca
concursurile de dramaturgie nationala. Eu eram directorul Teatrului ,Luceafarul” si
am organizat un festival al dramaturgiei nationale contemporane. Mai tarziu, prin
2000, am fost sustinut de catre Directia de Dezvoltare si Cooperare a Elvetiei sa
fac un proiect despre femeile traficate, despre emigratia ilegald. Nu exista insa
nicio piesa, si mi-a venit ideea sa scriu A saptea kafana, pornind de la interviuri.
Mi-am zis ca n-am sa pot singur, si atunci am avut intuitia sa-i chem pe Dumitru
Crudu si pe Nicoleta Esinencu. Nu demult, am avut ideea sa fac un spectacol
despre Teatrul ,Luceafarul” al anilor 1960-1980, care a fost un element important
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al renasterii si culturii nationale in Basarabia. Am traversat destinul tragic al unei
generatii de actori prin prisma vietii unui actor de un talent enorm, Dumitru
Caraciobanu. $i pentru ca nu aveam piesa, i-am comandat-o lui Nicolae Negru.
Textul se numeste Actorul crap.

A.D.: F4cand antologia de dramaturgie, am avut surpriza sa descoperim ca
autori care scriau de ani buni gi-au schimbat stilul, temele, au inceput sa scrie
despre realitatea basarabeana... asta nu tine numai de talent, ci §I de curaj.

M.F.: In general, basarabenii sunt destul de deschisi, curajosi, ambitiosi si au
un spirit autocritic foarte puternic. Obisnuim sa ne criticam si intre noi. n gluma,
cu ironie, dar cine are urechi de auzit aude.

A.D.: Dramaturgii basarabeni abordau deja teme care la noi nu fusesera inca
luate in seama.

M.F.: Sunt atatea subiecte interesante! Mi-ar placea ca regizorii nostri sa le
ceara dramaturgilor piese, sa se scrie mai mult la comanda. Ati remarcat ca anumiti
dramaturgi si-au schimbat stilul. Cheianu, de exemplu, este un om de o capacitate
de renovare extraordinara. Dar toti cei pomeniti de mine sunt oameni admirabili,
onesti, curajosi.

A.D.: La ce lucrati acum?

M.F.: Proiectul meu din Franta s-a terminat in luna mai. Am fost actor, timp de
doi ani, la Centrul National Dramatic din Montpelller in fond, pentru mine a fost o
revenire la actorie dupa multi ani de regie si pedagogie teatrala. Cand am primit
invitatia, mi-am zis: ,de ce nu“? Am vrut sa revin putin in pielea de actor, $i nu-mi
pare rau. Alaturi de trupa franceza am avut turnee extraordinare in Franta, Elvetia,
Germania. Am jucat pe scena lui Berliner Ensemble, la implinirea celor 50 de ani
de la moartea lui Brecht. Am vazut ce inseama sa mananci paine de actor in Franta
si cum e sa joci de zeci de ori la rand acelasi spectacol, ca pe Broadway. Acum
sunt totusi bucuros ca s-a terminat, pentru ca nu exista pentru mine alta dorinta,
altd ambitie decat sa revin la Chigindu si sa lucrez cu echipa mea. Nu ma vad
regizor de succes, care monteaza sute de piese, peste tot. Nu am aceasta abilitate,
acest talent. Ma intereseaza sa gasesc adevarul sau cel putin un adevar al meu.

A.D.: Ce va lipseste cel mai mult in relatia cu teatrul din Roménia? Ce fel de
proiecte ar fi oportune?

M.F.: As vrea ca teatrul basarabean sa fie mai integrat in teatrul romanesc,
ca vizita teatrelor romanesti sa fie o normalitate, si productiile cele mai bune de la
Chisinau sa vina nu doar la festivaluri, ci si in turnee. Sper ca peste cativa ani
afluxul de bani in cultura va permite turnee importante. Mi-ar placea sa se intam-
ple si coproductii, desi in contextul sistemelor teatrale din Roménia si Moldova e
dificil. Am un proiect, si I-am propus domnului Caramitru. As vrea sa-l pregatesc
cu trupa de la Chiginau pentru a fi prezentat in Romania. Pentru noi e vital. Poate
asta este una dintre cele mai mari dureri pe care le suportam acasa: sa simti ca
vorbesti in vant, ca nu lucrezi la randamentul maxim. Tin la ceea ce e acolo, uneori
imi zic ca am o misiune culturala in Basarabia. Imi place aceasta dimensiune a
artistului care are si o misiune, care nu lucreaza numai pentru satisfactia propriilor
ambitii estetice, care aduce si o valoare umana. Se apropie momentul cand ome-
nirea va trebui sa-si regandeasca raportul cu natura, cu istoria... Va fi o criza
cumplita... Cum vom reusi sa ne salvam? Numai printr-o viziune onesta, clara
asupra fiintei si societatii umane. In acelasi timp, uneori ag vrea pur i simplu sa-mi
fac de cap ca artist, ca regizor. Urmatorul meu proiect va fi de genul asta.
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