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Culisele au avut si au o fascinatie aproape indicibild; si nu doar culisele
propriu-zise, ci toate locurile acelea greu accesibile spectatorilor, sali de repetitie,
cabine ale actorilor, acolo unde un alt fel de viata se naste. Fac parte dintre aceia
care nu cred ca teatrul imita viata; e viu, dar pe alte coordonate... prezenta vie a
congtiintei i a trupului, ingemanarea lor in faptul artistic ii dau teatrului suflul aducator
de viata. Incerc sa spun cate ceva despre farmecul spatiilor in care miracolul devine
palpabil si ,profanilor® din jur, dar nu sunt deloc sigura ca reusesc. Este neizbanda
mea... Si cu toate acestea, nu pot sa nu povestesc cum descifreaza actorii calea
spre starea de gratie si cum ne conving de adevarile lor; cum e regizorul ,calauza“
care nu stie calea, dar o afla alaturi de ei; cum noaptea e binefacatoare dupa o zi
grea in care o scena se repeta pana la epuizare.

lar atunci cand Andrei Serban repeta Regele Lear cu Mariana Mihut in rolul
titular, cu Valeria Seciu, Dana Dogaru, Andreea Bibiri, cu o distributie exclusiv
feminina, tentatia culiselor e cu atat mai irepresibila. O dupa-amiaza la sala ,Toma
Caragiu®, o alta la Izvor — la Teatrul Bulandra va avea loc premiera cu Lear —, m-au
facut sa imi amintesc atmosfera de lucru si steaua norocoasa sub care Andrei
Serban a creat vara trecuta un halucinant spectacol la Teatrul Maghiar de Stat din
Cluj, Unchiul Vanea, sau, de curand prezentat la Teatrul Odeon din Bucuresti,
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Spovedanie la Tanacu (o productie sustinutd de ICR New York prin programul
Academia ltineranta Andrei Serban si Odeon).

Urmarind fragmente din repetitiile la Lear — scena in care Kent, sub o identitate
falsa, dupa ce fusese exilat de Rege revine si-l roaga pe acesta sa-l reprimeasca
in serviciul sau pentru ca el, Kent, recunoaste in Lear, chiar intr-o forma maculata,
autoritatea unsului lui Dumnezeu si nu poate renunta la legatura spirituala —, aceste
trimiteri pe care le-am putut sesiza m-au readus in preajma universului lui Andrei
Serban dezvaluit si in conferinta, amplu argumentata teoretic prin lucrari exegetice
de referinta, despre articularea operei lui Shakespeare pe o conceptie spirituala si
pe traire religioasa, comunicare sustinuta la New European College (iunie 2004).
La fel ca si in amintita prezentare, in spectacolul Spovedanie la Tanacu, Andrei
Serban vorbeste despre confuzia care stapaneste lumea contemporana in optiunile
ei spirituale, de deruta generata de un cotidian in care profanul a acaparat totul si
a tocit orice urma de sensibilitate sau traire religioasa. Despre acestea atrage
atentia un artist afectat de lumea care devine din ce in ce mai descentrata, mai
lipsita de axis mundi.

Cazul Tanacu a fost amplu mediatizat, atat in Romania cat si in strainatate,
mai mult dintr-o perspectiva a senzationalului prin care era adusa in atentia opiniei
publice un fapt de exorcizare soldata cu moartea celei in cauza, Irina Cornici, intr-
0 manastire ortodoxa de langa Barlad — un oras industrializat haotic in perioada
comunista si confruntat cu numeroase probleme sociale: copii abandonati si, prin
institutionalizare, supusi unui regim bestial, indiferenta si lipsa de coeziune socialg,
institutii (scoald, justitie, sanatate, politie) care functioneaza arbitrar, mizerie,
emigratie din cauza sardaciei. Agadar, acest caz real prezentat in romanul jurnalis-
tic al Tatianei Niculescu Bran (autoarea semneaza si adaptarea pentru scena) din
punctul de vedere al celor mai importanti actanti, cu o atentie aplicata pe detaliile
cele mai semnificative, 1i da posibilitatea lui Andrei Serban, prin teatru, printr-un
act artistic a carui premisa este verosimilul si nu mimeticul, de a transforma un fapt
divers in intrebari metafizice: unde este Dumnezeu in lumea aceasta, de acum;
unde si cum |l cautam; exista maesgtri spirituali $i cum pot fi ei recunoscuti?

Spectacolul Spovedanie... pleaca de la o intamplare inspaimantatore ce s-ar
putea explica prin acumularea tuturor iresponsabilitatilor administrative si a dure-
rilor provocate de ele; un loc din Podisul Moldovei uitat de autoritati, unde doar
elementele de suprafata ale civilizatiei mileniului trei au ajuns, si in care Spovedanie
la Tanacu reugeste ca un revelator fotografic sa inregistreze zbaterile unei congtiinte
bolnave, frustrate de absenta trairii intr-o dimensiune spirituald, surparea ei
interioara. Depasirea accidentalului, a situatiei preluata din realitatea imediata, dar
transformata simbolic prin capacitatea de a-i da reverberatie universala, este
dovada artei autentice si transfiguratoare.

Cu toate reperele de ordin sociologic enumerate, spectacolul nu este un neu-
tru studiu de caz, ci angajeaza emotia si meditatia spectatorului. E teatru-document?
Da, pentru ca personajele au nume si existente reale, pentru ca o parte dintre
faptele prezentate s-au petrecut in cotidian si au fost inregistrate ca atare; de alt-
fel, pe fundalul spatiului de joc se proiecteaza filmari documentare de Mirel Bran
— momente din reportajcle ce s-au difuzat in mass-media si interviuri ale preotului

Daniel Corogcantu, ale Chitei, prictena Irinei de la caminul de copii din Barlad. Dar,
raportarea nu doar intAmplatoare pe care actorii 0 au cu aceste imagini in Limpul
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jocului, privirile si repetarea in spectacol a unor replici rostite si de personajele
reale nu fac decat sa avertizeze, sa sparga conventia teatrald si sa permita o
distantare care, paradoxal, nu actioneaza brechtian, ci prin combustia evolutiei
actorilor lasa cale libera trairii sentimentelor de compasiune si se instaleaza un
aristotelic catharsis. Alegerea scenei elisabetane, apropierea spectatorilor de spatiul
de joc pana la a simti respiratia actorilor, putina recuzita folositd de scenografa
Oana Lazar — o banca, un birou, un scaun, o cruce mare de lemn negeluit —, aus-
teritatea cromatica mentinutd pana la scena finalda, carnavalesca, a carciumii,
functionarea armonica a ansamblului, toate acestea aduc o dezvoltare adecvata
a tensiunii dramatice, iar rupturile clare, declarate, ale registrelor stilistice dau un
plus de expresivitate. Cele doua actrite — Ramona Dumitrean si Andreea Tokai —
care imbraca personalitatea schizoida a victimei, fac dovada unei forte dramatice
bine controlata, capabila de a convinge si de a emotiona.

Kinoglaz (cine-ochiul) e termenul folosit de Dziga Vertov (cineast rus care in
anii 20 ai secolului trecut teoretiza si folosea montajul ca expresie a subiectivitatii
creative chiar intr-un film documentar, Omul cu aparatul de filmat), iar ea acopera
incidenta privirii artistului asupra realitatii vazuta si redata; nu cred in impartialitatea
artistului — si nici nu o consider necesara in spatiul sdu de creatie! — dar in since-
ritatea operei lui, da. In Spovedanie la Tanacu exista o directete a intrebarilor si o
sinceritate care tulbura spectatorul si-l apleaca spre sine.

Asteptata ca un eveniment artistic, e foarte posibil ca viitoarea premiera a Iui
Andrei Serban, Regele Lear, sa aiba acelasi efect.

Scena din spectacol




