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Am vazut, pe 13 iunie a.c., ultima reprezentatie a stagiunii cu Boala familiei M
de Fausto Paravidino, spectacolul lui Radu Afrim, prin care Teatrul National din
Timigoara isi afirma noul spatiu de joc — in sfarsit, unul de folosintd exclusiva —
amplasat in inima unui parc din centrul oragului. Din toamna, cladirea rosiatica
— fosta cazarma, fosta manej, fosta depozit de munitie, iar in ultimele decenii, sala
de sport — va fi reconditionata si transformata intr-un studio utilat dupa ultimele
exigente in materie de scenotehnica, un teritoriu al tuturor posibilitatilor, dar inevi-
tabil, unul fara istorie, din care rugina, scorojeala, iedera si copaceii cu radacini
sub streasina vor fi indepartati pentru totdeauna. Spectacolul insusi va trebui rea-
comodat atunci cu o scena ,normala“, iar decorul sau impovestibil — padurea uscata,
crescuta parca din podeaua salii acoperite cu humus stacojiu — va inceta sa mai
respire indaratul batranelor ziduri de caramida, asa cum se intampla acum, in
virtutea unei spontane complicitati cu mediul exterior.
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Nu scriu aici o elegie pentru ruine si patina indiferentei, dar nu pot uita emotia
pe care mi-a starnit-o, pret de doua ore, salbaticia melancolica a acestui loc in care
Radu Afrim si Velica Panduru au construit — inca de la prima lor colaborare — unul
dintre cele mai vibrante spatii teatrale ale stagiunii. Frumusetea Iui nu va fi alterata
definitiv in urma transplantarii si a noii scheme de ecleraj prin care cei doi vor trebui
sa compenseze reflexele soarelui ce patrundeau panaacum in ,scena“ prin ferestrele
largi ale sdlii, in parte ndpadite de iedera. Dar ceva se va pierde din calitatea lui
imponderabild, din felul in care light design-ul rafinat al lui Lucian Moga e concurat
de lumina naturala a inserarii — un spectacol in sine, rezonand diferit de la o
reprezentatie la alta —, cu efecte de o picturalitate care taie respiratia privitorului gi
performante demne de obiectivul aparatului de filmat: insufletind brusc ori abia sesi-
zabil texturi si epiderme, profiluri, cotloane si umbre, sugerand planuri indepartate,
perspective si adancimi nebanuite ori decupand planuri apropiate pana la detaliu.

E adevarat ca si dramaturgul italian se arata interesat, in acest text al sau mai
putin cunoscut gi reprezentat, sa releve corespondenta dintre fluctuatiile unei
meteorologii ,depresive” si legaturile bolnavicioase ale personajelor. La Paravidino,
cerul e adesea acoperit, € mai mult seard, temperatura — incerta, intre ploaie gi
zapada, in fine, natura e atat de prezenta, incat replica mezinului Gianni, ,e impor-
tant raportul pe care-l avem cu natura“, ar putea parea aproape ironica.

Sensibili la semnalele subterane ale textului (,aici nu creste nimeni, se
imbatraneste si atat®, spune acelasi Gianni, cautand sursa unui spleen pe care nu
reusesc sa-l diagnosticheze), Radu Afrim si Velica Panduru vizualizeaza starea de
boala printr-un melancolic soulscape. Un vast interior-exterior, cu labirinturi de
copaci uscati, cu poteci prin care aluneca, dand ocoluri largi, bicicleta lui Fabrizio
(Colin Buzoianu), cu putine obiecte de uz domestic, plantate parca neglijent in
decor, dar alcatuind o hartd exacta a secventelor-cheie: televizorul reflectand in
alb-negru chipul ingenuu-vinovat al Mariei (Malina Manovici), sora mai mica; vana
cu contururi elegante din centrul scenei, inconjurata de stufarig (in ea plonjeaza
tinerii, anticipand cel mai exploziv moment al spectacolului — un cha cha cha sen-
zual si hipnotic, avandu-l pe Eugen Jebeleanu in postura de autor si vedeta a
obsedantei coregrafii); lavoarul de moda veche, ca un personaj delicat, asteptandu-
si spotul de atentie, undeva, in dreapta; patul de spital in care zace, in cea mai
mare a timpului, tatal Luigi (lon Rizea), pe jumatate senil, pe jumatate clarvazator
(ca mai toti idiotii dezarmanti ai lui Afrim)... Apoi, in stdnga, sub una dintre ferestre,
o oglinda in ale carei ape se reflecta si spectatorii; bucatarioara familiei, cu masa
lunga si scaunul cu picioare retezate, rezervat parintelui infantilizat; bufetul plin de
accesorii casnice ingramadite pe rafturi... $i cate compozitii insolite nu se nasc, in
acest colt de sala, doar din lumina ce cade asupra unor obiecte familiare... De
pilda, imaginea unei gramezi din boabe de cafea, uitate ,ca din intamplare” pe
suprafata calda a mesei de lemn... Dar cum nimic nu e intdmplator in aceasta
scenografie organica si fluida, existd undeva si o rasgnita extrem de... sonora, ba
chiar, intr-un moment anume, batranului gangav i se pare ca ninge cu... boabe de
cafea. Tuturor acestor efecte, pana la urma, nespus de poetice, li se alatura atatea

alte detalii, decorative sau nu, intr-un decor care nu inceteaza sa surprinda: un
telefon vechi, care, desi suna insistent, nu comunica nimic niciodata, un tac de
biliard, o pusca de vanatoare si domesticitele trofee cinegetice, etalate in cele mai
neasteptate locuri ale casei, vorbind despre vremurile mai bune traversate de capul
familiel: ursul pe rotile, tarat de Luigi in lesa. craniul de cerb de la capataiul patului
sau, paunul impaiat, veghind de la inaltimea bufetului (de neuitat songul retro
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Una lacrima sul viso, pe care il ofera publicului, la scena deschisa, barbatii din
spectacol, cu un Luigi impdunat la propriu, pe post de solist, in cea mai tandra
parodie a stilului ,Sanremo®).

Invingdnd nenumaratele probleme tehnice ridicate de ,imblanzirea” spatiului,
spectacolul transmite, mai mult decat orice, bucuria descoperirii acestui loc $i volup-
tatea de a imagina in afara conventiilor. Asemenea unui celebru cineast, care, pe
platoul gol al studioului sau favorit de la Cinecitta, trdia de fiecare data ,emotia
absolutd, care da fiori, extaz: un spatiu de umplut, o lume de creat!”, Velica Panduru,
lainceput, timorata — dupa cum marturiseste revistei TNT — de imensitatea dezolanta
a salii de sport, cu zidurile de mucegai ,a la Jan Saudek"“ camuflate sub urate placaje
verzi — a descoperit, lucrand aici, placerea libertatii de a lua totul de la zero: ,am
renuntat sa incerc sa stapanesc spatiul; m-am lasat stapanita de el”.

Scenografia sa vegetal-decadenta si atmosfera onirica elaborata de Afrim
m-au dus cu gandul de multe ori, Tn timp ce urmaream spectacolul, la ,gradinile
bolnave“ ale lui Ghelderode, gradini letargice ce putrezesc in dosul fatadelor ruinate,
»anticipand o moarte care intarzie“. Padurea Velicai Panduru e, in fond, o astfel de
,casa a amintirilor, ,un loc in care timpul nu mai exista® (in fundalul salii, staruie
Cu sens imaginea unui cadran gol). Desi personajele care o bantuie sunt inca (atat
de) tinere — femeile poartad vaporoase rochii inflorate, barbatii ofera trandafiri si
sangereaza inexplicabil, vitalitatea lor e ingelatoare, e febrilitatea unei lumi care
se descompune si se straduieste sa uite.

In Boala familiei M, Velica Panduru pare sa fi gasit echivalente vizuale perfecte
pentru acea turnura de morbidezza, amestec de amoc si gratie, de nebunie jucausa

si nostalgie, pe care o ia pana la urma nefericirea in cele mai bune spectacole ale
lui Radu Afrim.

lon RIZEA si Eugen JEBELEANU




