
SPECTACOLE 
Andreea DUMITRU 

Am văzut, pe 1 3  iunie a.c. ,  u ltima reprezentaţie a stagiuni i  cu Boala familiei Af 
de Fausto Paravidino, spectacolul lu i  Radu Afrim,  prin care Teatrul Naţional din 
Timişoara îşi afirmă noul spaţiu de joc - în sfârşit, unul de folosinţă exclusivă -
amplasat în in ima unu i  parc d in  centrul oraşu lu i .  Din toamnă, clăd irea roşiatică 
- fostă cazarmă, fostă manej ,  fostă depozit de muniţie, iar în ultimele deceni i ,  sală 
de sport - va fi recondiţionată şi transformată într-un studio uti lat după u ltimele 
exigenţe în materie de scenotehnică,  un teritoriu al tuturor posibil ităţi lor, dar inevi­
tabi l ,  unul fără istorie ,  din care rugina, scorojeala , iedera şi copăceii cu rădăcini 
sub streaşină vor fi îndepărtaţi pentru totdeauna. Spectacolul însuşi va trebui rea­
comodat atunci cu o scenă "normală", iar decorul său impovestibil - pădurea uscată, 
crescută parcă din podeaua săl i i  acoperite cu humus stacoj iu - va înceta să mai 
respire îndărătul bătrânelor ziduri de cărămidă, aşa cum se întâmplă acum,  în 
virtutea unei spontane complicităţi cu mediu l  exterior. 



Nu scriu aici o elegie pentru ruine şi patina indiferenţei ,  dar nu pot uita emotia 
pe care mi-a stârnit-o, preţ de două ore, sălbăticia melancolică a acestui loc în ca're 
Radu Afrim şi Vel ica Panduru au construit - încă de la prima lor colaborare - unul 
dintre cele mai vibrante spaţii teatrale ale stagiuni i .  Frumuseţea lu i  nu va fi alterată 
definitiv în urma transplantării şi a noii scheme de ecleraj prin care cei doi vor trebui 
să compenseze reflexele soarelui ce pătrundeau până acum în "scenă" prin ferestrele 
larg i  ale săl i i ,  în parte năpădite de iederă. Dar ceva se va pierde din calitatea lu i  
imponderabilă, din felu l  în care /ight design-ul rafinat al lu i  Lucian Moga e concurat 
de lumina naturală a inserării - un spectacol în sine, rezonând d iferit de la o 
reprezentaţie la alta -, cu efecte de o pictural itate care taie respiraţia privitoru lu i  şi 
performanţe demne de obiectivul aparatulu i  de filmat: însufleţind brusc ori abia sesi­
zabil texturi şi epiderme, profi luri ,  cotloane şi umbre, sugerând planuri îndepărtate, 
perspective şi adâncimi nebănuite ori decupând planuri apropiate până la detal iu . 

E adevărat că şi dramaturgu l  ital ian se arată interesat, în acest text al său mai 
puţin cunoscut şi reprezentat, să releve corespondenţa d intre fluctuaţi i le unei 
meteorologi i  "depresive" şi legături le bolnăvicioase ale personajelor. La Paravidino, 
cerul e adesea acoperit, e mai mult seară, temperatura - incertă, între ploaie şi 
zăpadă ,  în fine, natura e atât de prezentă, încât repl ica mezinulu i  Gianni ,  "e impor­
tant raportul pe care-I avem cu natura", ar putea părea aproape i ronică .  

Sensibi l i  la semnalele subterane ale textu lu i  (,.aici nu  creşte n imeni ,  se 
îmbătrâneşte şi atât" , spune acelaşi Gianni ,  căutând sursa unui sp/een pe care nu 
reuşesc să-I diagnosticheze), Radu Afrim şi Ve l i  ca Panduru vizualizează starea de 
boală printr-un melancol ic sau/scape. Un vast interior-exterior, cu labiri nturi de 
copaci uscaţi , cu poteci prin care alunecă , dând ocoluri largi, bicicleta lu i  Fabrizio 
(Cal in Buzoianu), cu puţine obiecte de uz domestic, plantate parcă negl ijent în 
decor, dar alcătuind o hartă exactă a secvenţelor-cheie: televizorul reflectând în 
alb-negru chipul i ngenuu-vinovat al Mariei (Mălina Manovici ) ,  sora mai mică; vana 
cu contururi elegante din centru l scenei , înconjurată de stufăriş (în ea plonjează 
tineri i ,  anticipând cel mai exploziv moment al spectacolulu i - un cha cha cha sen­
zual şi hipnotic, avându-1 pe Eugen Jebeleanu în postura de autor şi vedetă a 
obsedantei coregrafi i ) ;  lavoarul de modă veche, ca un  personaj delicat, aşteptându­
şi spotul de atenţie, undeva, în dreapta; patul de spital în care zace, în cea mai 
mare a timpului ,  tatăl Luigi ( Ion Rizea), pe jumătate seni l ,  pe jumătate clarvăzător 
(ca mai toţi id ioţii dezarmanţi ai lu i  Afrim) . . .  Apoi ,  în stânga, sub una d intre ferestre, 
o oglindă în ale cărei ape se reflectă şi spectatori i ;  bucătărioara famil iei ,  cu masa 
lungă şi scaunul cu picioare retezate, rezervat părintelui infantilizat; bufetul pl in de 
accesorii casnice îngrămădite pe rafturi . .. Ş i  câte compoziţii insol ite nu se nasc, în 
acest colt de sală, doar din lumina ce cade asupra unor obiecte fami l iare . . .  De 
pildă, imaginea unei grămezi din boabe de cafea, uitate "ca din întâmplare" pe 
suprafaţa caldă a mesei de lemn . . .  Dar cum nimic nu e întâmplător în această 
scenografia organică şi fluidă, există undeva şi o râşniţă extrem de . . .  sonoră ,  ba 
chiar, într-un moment anume, bătrânulu i  gângav i se pare că ninge cu . . .  boabe de 
cafea. Tuturor acestor efecte, până la u rmă, nespus de poetice, li se alătură atâtea 
alte detal i i ,  decorative sau nu, într-un decor care nu  încetează să surprindă: un 
telefon vechi ,  care, deşi sună insistent, nu comunică nimic niciodată , un tac de 
bil iard ,  o puşcă de vânatoare şi domesticitele trofee cinegetice, etalate în cele mai 
neaşteptate locuri ale casei , vorbind despre vremurile mai bune traversate de capul 
famil iei :  ursul pe roti le, târât de Luigi în lesă. craniul  de cerb de la căpătâiul patulu i  
său , păunul  împăiat ,  veghind de  la  înălţ imea bufetu lu i  (de neuitat song ul  retro 
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Una lacrima sul visa, pe care îl oferă publicu lu i ,  la scenă deschisă, bărbaţii d in 
spectacol, cu un Luig i  Împăunat la propriu ,  pe post de solist, în cea mai tandră 
parodie a sti lu lu i "Sanremo"). 

învingând nenumăratele probleme tehnice ridicate de "îmblânzirea" spaţiu lu i ,  
spectacolul transmite, mai mult decât orice, bucuria descoperirii acestui loc şi  volup­
tatea de a imagina în afara convenţi i lor. Asemenea unui celebru cineast, care, pe 
platoul gol al studioului său favorit de la Cinecitta, trăia de fiecare dată "emoţia 
absolută, care dă fiori , extaz: un spaţiu de umplut, o lume de creat!" ,  Velica Panduru ,  
la  început, timorată - după cum mărturiseşte revistei TNT- de imensitatea dezolantă 
a sălii de sport, cu zidurile de mucegai "a la Jan Saudek" camuflate sub urâte placaje 
verzi - a descoperit, lucrând aici, plăcerea l ibertăţi i  de a lua totul de la zero: "am 
renunţat să încerc să stăpânesc spaţiu l ;  m-am lăsat stăpânită de el" .  

Scenografia sa vegetal-decadentă şi atmosfera onirică elaborată de Afrim 
m-au dus cu gândul  de multe ori, în t imp ce urmăream spectacolul ,  la "grădini le 
bolnave" ale lui Ghelderode, grădini letargice ce putrezesc în dosul faţadelor ruinate, 
"anticipând o moarte care întârzie". Pădurea Vel icăi Panduru e, în fond, o astfel de 
"casă a amintirilor", "un loc în care timpul nu mai există" (în fundalul săl i i ,  stăruie 
cu sens imaginea unui cadran gol) . Deşi personajele care o bântu ie sunt încă (atât 
de) tinere - femeile poartă vaporoase rochi i înflorate, bărbaţii oferă trandafiri şi 
sângerează inexpl icabi l ,  vital itatea lor e înşelătoare, e febri l itatea unei lumi care 
se dE}scompune şi se străduieşte să uite . 

In Boala familiei M, Velica Panduru pare să fi găsit echivalenţe vizuale perfecte 
pentru acea turnură de morbidezza, amestec de amoc şi graţie ,  de nebunie jucăuşă 
şi nostalgie, pe care o ia până la urmă nefericirea în cele mai bune spectacole ale 
lu i  Radu Afrim.  


