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incepand cu cea de-a doua parte a lunii mai a anului 2008, Teatrul National
.Mihai Eminescu” din Timisoara dispune de o a doua sala de spectacole, denumita
de toti localnicii ,Sala de sport numarul 2. E, de fapt, agsa dupa cum aflam dintr-un
scurt articol datorat istoricului loan Hategan, publicat in nr.10 al revistei atent ,
ceea ce a mai ramas din fosta cazarma, construita intre 1719 si 1739, considerata
in epoca drept cea mai lunga cladire cu un atare rost din Europa. Dupa ce si-a
incheiat misiunea cu caracter militar, salii i-a fost acordata o alta destinatie, iar de
acum incolo, vreme de cel putin 49 de ani, ea va adaposti spectacole de teatru,
asa cum a mai facut-o o singura data, caci aici a avut loc reprezentatia Danaidelor
lui Silviu Purcarete.

O seama de alti participanti la ancheta Ce spun fantomele Sélii de sport nr. 2
despre viitorul teatral al acesteia — ancheta initiata de Ciprian Marinescu, realizatorul
merituos al sus-mentionatei reviste —, incearca sa dialogheze, in chip ludic, de buna
seama, cu umbrele trecutului carora le-a fost pregatita surpriza de a asista la un spec-
tacol cu o piesa contemporana (e scrisa in anul 2000), apartinandu-i unui dramaturg
foarte tanar (acum are doar 33 de ani), pe nume Fausto Paravidino, deopotriva actor,
regizor, dramaturg si cineast. Piesa se numeste Boala familiei M, a fost tradusa in
limba romana de Alice Georgescu si montata de regizorul Radu Afrim care, odata
incheiata perioada inceputului i a cautarii propriei identitati creatoare, a depasit, iata,
inca o etapa, aceea a frecventarii iconoclaste a clasicilor (concretizata in spectacole
dupa texte de Cehov sau Lorca) spre a se dedica in modul cel mai ferm literaturii
dramatice de ultima ora. El, si nu numai el, ci $i o0 seama de alti directori de scena,
afirmati dupa 1995 incoace (anul e unul fixat in chip arbitrar, recunosc), au contribuit
la vindecarea teatrului romanesc de boala ,fugii de prezent”, diagnosticata candva de
criticul Marian Popescu. In plus, Afrim dovedeste ca e unul dintre putinii directori de
scena romani care se afla, in chip real, in posesia unui program teatral, concretizat
deopotriva in optiunea pentru literatura dramatica de ultima ora, cat si prin revenirea
constanta la una dintre temele fundamentale ale dramaturgiei universale — cea a
familiei. A sondat-o cu ani in urma in De ce fierbe copilul in mamaliga de la Teatrul
,Odeon" sau in Nevrozele sexuale ale parintilor nogtri de la Teatrul ,Toma Caragiu” din
Ploiesti, a revenit asupra ei, cel mairecent, din cate stiu, n spectacolul cu piesa Povestiri
despre nebunia (noastra) cea de toate zilele de Petr Zelenka, infaptuit in stagiunea
2007—2008 la Teatrul Tineretului din Piatra Neamt.

Cum sunt lipsit de capacitati paranormale, mie imi este imposibil s aproximez
felul in care au reactionat fantomele, care se presupune ca ar mai bantui Sala de
sport nr. 2, la intalnirea cu spectacolul lui Radu Afrim, al scenografei Velica Panduru
si al celor sase actori ai Nationalului timigsorean. Pot doar sa spun ca Boala familiei M
e un spectacol tulburator, duios, lucid, poetic, ambiguu si limpede deopotriva,
fascinant prin adancimile sale si prin capacitatea de investigare a profunzimilor
sufletului omenesc. Un spectacol pe durata caruia incerci atat senzatia inaltarii,
cat si pe cea a prabusirii in abisurile propriului eu. E, neindoielnic, un spectacol de
regie, asta in masura in care subscrii asertiunii potrivit careia harul regiei il au cei



inzestrati cu capacitatea de a vedea in lumea in care traiesc atat ceea ce este, cat
si ceea ce nu este la vedere. Cei ce detin puterea de a scormoni in subteranele
vietii si ale timpului. O regie fara barochisme inutile, ci una de veritabila substanta.
Dar Boala familiei M este deopotriva si un spectacol de actori, fiindca mizeaza pe
forta personajelor de a se autodefini, de a aparea intr-un amestec de realitate,
suprarealitate si irealitate, de comic si tragic. Dar si de grotesc si de disperare.
Sunt personaje deposedate de patima idealului explicit, dar totusi macinate de
suferintg, tot la fel cum sunt macinate boabele de cafea in rasnita electrica de care
se serveste Marta, fiica cea mare, ,fata batrana“ a familiei, ori in rasnita manuala,
aflata mereu la indemana lui Luigi, tatal decrepit, senil, copilaros, infantil, caraghios,
clovn trist, pe neasteptate animat de energii distructive, unicul mod prin care mai
demonstreaza ca este in viatd. Sunt personaje care au, la modul cel mai explicit
cu putinta, senzatia de uscaciune de iasca, care — roase fiind de o teribila boala
existentiald — par a nu fi destinate nici Raului, nici Infernului, ci Intervalului. Sunt
personaje fracturate, compozite, impure, de interval, cum spuneam, dar carora nu
le este nicidecum proprie estetica intervalului despre care vorbea Andrei Plesu in
Despre ingeri. Sunt personaje-insecta, familiarizate deja cu semiobscuritatea, fiinte
incercate, din cand in cand, de dorinta evadarii dintr-un spatiu scaldat in lumina
stranie a unei toamne emblematice pentru intreaga lor viata. Insa Boala familiei M
e si spectacolul scenografei Velica Panduru, cea care a valorat creator datele
naturale ale spatiului in care se joaca spectacolul. Declara Velica Panduru intr-un
text publicat tot in revista atent: ,Mi s-a parut genial sa putem folosi ferestrele
enorme, lumina naturala si sa construim in jurul ei. Eu, ca scenograf, am renuntat
sa incerc sa stapanesc spatiul; m-am lasat stapanita de el. Cu totii ne-am lasat
stapaniti de el. Cu totii ne-am |asat stapaniti, a devenit lumea noastra, universul
nostru, ne-a coplesit”.

Spiritul acesta de echipa care i-a animat pe toti creatorii spectacolului se
deconteaza in chip benefic asupra spectatorilor. Spectatori care sunt violentati, dar
si apropiati de lumea aceasta crepusculara, populatda mai cu seama de tineri, fiindca
Boala familiei M mizeaza mai cu seama pe emotivitate. Radu Afrim nu pare deloc
interesat sa ne aduca in fata ochilor ,o felie de viata“ ori de relatarea strict realista
a unor intdmplari ce au drept protagonisti destine bizare. Personajele din spectacol
nu sunt nicidecum locuitorii a ceea ce Gaston Bachelard numea ,spatiul fericit’, adica
.spatiul care il ocroteste pe om*. Insa cu greu si numai dupa un moment de rascruce
vor abandona respectivul spatiu. Dar, lucru si mai ciudat, aceleasi personaje nu sunt
nici locuitorii a ceea ce fenomenologul francez denumeste prin sintagma ,spatiul
advers”. Spatiul acesta in care traieste familia M este, asemenea personajelor, unul
.de trecere”. O trecere teribil de indelungata si de apasatoare. Chiar daca montarea
nu aboleste la modul categoric separatia formala scena—sala, o face totusi la modul
simbolic prin felul subtil in care oranduieste invazia fiintelor bolnave din piesa lui
Fausto Paravidino in intimitatea noastra, a spectatorilor. Cred ca regizorul a fost
extrem de inspirat atunci cand a decis sa renunte la unul dintre personajele piesei
— cel al Doctorului, investit de dramaturg cu rolul de comentator-povestitor. Unei
imagini mediate, filtrate, regizorul ii opune si substituie una mult mai puternica, mai
personalizata pe care avem datoria sa o elaboram noi insine, spectatorii. La ince-
putul reprezentatiei, cele sase personaje se prezinta, fac primul pas in vederea
propriei lor definiri. Isi prezintd cv-ul. Noua ne revine sarcina sa le completam mai
departe biografile, sa le analizam faptele, sa ne asociem unuia ori altuia, sa
.cchovizam" al&aturi de Marta ori s& ,osbornizam" impreuna cu Maria sau cu Gianni,



sa ne plasam intr-un film indatorat neorealismului italian impreuna cu Luigi, ori ,sa
brechtizam” in secventa ,corului* grotesc avandu-l ca solist pe Luigi, urmata de cea
a dansului lui Gianni. Noi, spectatorii, recompunem felul in care isi tréiesc esecul,
maladivul, inocenta reala — jucata ori pervertitd — umbrele umane ce trec prin casa
familiei M. Or, tocmai luand in calcul aceste premise, am impresia ca aparitia in final
a lui Gianni, adolescentul revoltat, care isi scalda revolta in alcool si in gesturi
extreme, mort intr-un accident de automobil pe care |-a cautat cu lumanarea, caci
el e, pesemne, unica salvare din boala si din casa familiei M, ce rezuma destinul
personajelor, nu e indeajuns cumpanita. Toate celelalte personaje dau semne ca il
confirma pe Gaston Bachelard care nota ca uneori ,casa-adapost se poate converti
simultan in casa-cavou”. lar daca pana spre final aceasta convertire era infatisata
la modul implicit, explicitarea pe care o implica transformarea Iui Gianni in ipostaza
de raisonneur mi se pare ca rupe formula fundamentala a spectacolului, o submineaza
intr-un chip ce risca sa fie aproape sinucigas. Din fericire, doar aproape.

Cine sunt, asadar, cei ce si-au aflat adapostul in ,casa-cavou“, cea in care se
consuma si se amplifica boala familiei M? Sunt fiinte aparent nemobilate interior,
pentru care timpul nu se mai masoara in ani, luni, saptamani, zile. Ci in distanta
dintre o dimineata si alta. Sau in vremea de dinaintea $i de dupa moartea mamei.
Un dinainte divinizat de Luigi, dar nu prin conotatiile sale emotionale, ci prin aceea
ca lucrurile ar fi stat mult mai bine din punct de vedere practic atunci. Dupa episo-
dul evocat/invocat al mortii mamei, functiile in casa par sa fi fost redistribuite odata
pentru totdeauna. Repartizate si asumate cu o resemnare declarativa. Fiicei celei
mari, Marta, i s-a distribuit sacrificiul. Ea e ,fata cea batrana“. Cea care trebuie sa
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faca dimineata cafeaua si sa aiba grija ca ea sa nu fie bauta in totalitate, in chip
animalic, de Luigi. Ea trebuie sa pregateasca supa si din nou sa vegheze ca nu
cumva aceasta sa fie devorata de acelasi Luigi. Marta nutreste sentimente parintesti
fata de fratele cel mic, revoltatul Gianni, ea e singura care il ocroteste. Ea trebuie
sa faca ordine in casa si sa mentinad o minima ordine in familie. Marta trebuie, in
primul rand, sa uite ca e femeie. Sa omita ca are biografie. Sa nu aiba nici mari
pasiuni, nici mari deceptii. Sa nu iasa niciodata din casa-cavou. lar actrita care o
intruchipeaza — e vorba despre Claudia leremia, de catava vreme absenta de pe
scena Nationalului timigorean, loc unde revine in ceea ce se numeste contre-emploi
— isi construieste personajul cu un apreciabil simt al masurii. Nu patetizeaza. Nu
isi expune melodramatic disperarile. Personajul sau nu e insa lipsit de ax sufletesc.
Din contra, mai rau, sarcina lui e sa isi reprime sufletul. Nu si-l dezvaluie decat
atunci cand se afla in relatie cu baiatul cel mic al familiei, Gianni, caruia foarte
tanarul Eugen Jebeleanu ii surprinde amestecul de revolta, incordare, hipersensi-
bilitate, impacare de moment cu soarta, o impacare repede anulata si contrabalansata
de o betie zdravana. Poate ca Eugen Jebeleanu e inca deficitar in momentul-cheie
al monologului, dar dincolo de aceasta, daca punem la socoteala evolutile sale
anterioare din Autobahn ori din Krum, daca tinem seama ca interpretul tocmai a
terminat anul intai de facultate, cred ca el merita aprecierea si creditul nostru.
Tot o debutanta, e vorba despre Malina Manovici, lasa o buna impresie in rolul
Mariei, fiica cea mica a familiei M. Campioana, cum se autodeclara, a avorturilor,
cantonata intr-un apasator ceas al asteptarii, Maria se afla la jumatatea distantei
dintre indiferenta si nefericirile ,adevarului adevarat® despre care se vorbeste in
Azilul de noapte. Are nervul vitalitatii excentrice si abulia ratacirilor. Nesigura de
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iubirea ,rutiniera” a lui Fulvio, dezamagita de felul lui de a fi, nltelus cam din topor,
cum se zice (personajul e jucat de Victor Manovici cu aplicatie si atentie la detaliu),
Maria trece repede in bratele feciorelnicului Fabrizio, barbatul care infrunta ploaia
pentru a-i aduce un superb buchet de trandafiri. Excelent ales si cu o remarcabila
asumare a rolului, Colin Buzoianu face din personajul sau omul cald, sensibil,
intrusul din si Tn casa familiei M. Nu se stie insa cat timp Fabrizio va juca acest
rol in marele teatru al vietii. Nu se stie cand cocoloasa pe care el o reprezinta va
fi asimilatéd de pasta acaparatoare a vietii. Regizorul si scenografa par a-i anticipa
intrucatva destinul atunci cand il plaseaza parca in distributie complementara cu
Fulvio. Ajunsi, printr-o gregeala, sa fie invitati la acelasi pranz ratat, cei doi prieteni-
rivali apar unul fara camasa, celalalt fara pantaloni

Marele performer al reprezentatiei e, in afara oricarui dubiu, lon Rizea, inter-
pret de mare clasa al tatalui LU|g| il vedem la inceputul reprezentatiei trdgand dupa
sine un urs de plug, il vedem in timpul reprezentatiei topaind ca un urs intr-un
spectacol de circ. Il vedem in momentul-cheie al diminetii cautandu-si pantofii,
amestecand vremea si timpurile, terorizandu-si constient ori inconstient familia,
savurand cu rautatea bolnavului neplacerile pe care le provoaca celor ce 1l
inconjoara. Kafka reflecta undeva asupra starii de balans pe care o implica
dimineata, care se arata rastimpul favorit din zi al decrepitului Luigi. ,Momentul
trezirii este clipa cea mai riscanta a zilei — cand ai trecut de ea, fara sa fi fost smuls
din locul tau pentru a fi transportat cine stie unde, poti fi linigtit toata ziua“. Dimineata
e rastimpul in care Luigi 1si reincepe programul zilnic de re-energizare. Bea cafea,
fura cafea, mesteca boabe de cafea. La ora pranzului e preocupat de asigurarea
unor portii uriage de supa. Adora sa i se pregateasca mancarea preferata — polenta.
Nutreste un cult obsesiv pentru polenta fara cocoloase. lar cum toata ziua e ocupat
de fabricarea de cocoloase, in chip obligatoriu gi obsesiv polenta trebuie sa fie fara
cocoloase. Ca un semn de compensatie. lar daca lon Rizea isi adjudeca, asa dupa
cum era normal, partea leului in momentele vorbite, trebuie spus ca el inregistreaza
performanta, nicidecum la indemana oricui, de a atrage atentia si atunci cand
personajul sau, asezat pe patul plasat intr-un colt al spatiului de joc, invarte parca
absent manivela ragnitei de cafea manuala. Luigi, cel marcat de febricitate cand
suna telefonul, mincinosul nepasator in fata incontinentei fiziologice, fiinta cu o
lacrima nevazuta pe obraz, artistul ratat, cade prada unei exuberante triviale, obo-
sitoare dar si amuzante, cerandu-le tuturor celor din casa sa se imbrace ~elegant”
si sa participe la spectacolul al carui regizor si interpret prlnC|paI este. In interpre-
tarea lui lon Rizea, Luigi dobandeste alura unui personaj gorkian muncit de intre-
barea ,ce sa fac ca sa imi mai treaca timpul?“. Timpul bolii, al imbecilitatii, al
zdrobirii vietii, al veseliei buimace si fara rost. Al oligofreniei.

Boala familiei M e un spectacol remarcabil. Unul Tn care actorii igi respecta
admirabil obligatia jocului riguros si, in acelasi timp, necrispat. In majoritate tineri,
ei se situeaza impreuna cu dramaturgul, cu textul, cu regizorul, in zona marilor
corespondente, inaugurand cu o montare de foarte bun nivel artistic noua sala a
Nationalului timigorean.

Teatrul National ,,Mihai Eminescu” din Timigoara — Boala familiei M de Fausto Paravidino.
Traducerea: Alice Georgescu. Un spectacol de Radu Afrim. Scenografia: Velica Panduru. Light
design: Lucian Moga. Sound design: Radu Afrim. Cu: lon Rizea, Claudia leremia, Malina Manovici,
Eugen Jebeleanu, Colin Buzoianu, Victor Manovici. Data reprezentatiei: 21 iunie 2008.



