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Începând cu cea de-a doua parte a luni i  mai a anulu i  2008, Teatrul Naţional 
"Mihai Eminescu" din Timişoara dispune de o a doua sală de spectacole, denumită 
de toţi localnici i  "Sala de sport numărul 2" .  E, de fapt, aşa după cum aflăm dintr-un 
scurt articol datorat istoricului Ioan Haţegan ,  publicat în nr. 1  O al revistei atent , 
ceea ce a mai rămas din fosta cazarmă, construită între 1 7 1 9  şi 1 739, considerată 
în epocă drept cea mai lungă clădire cu un atare rost din Europa . După ce şi-a 
încheiat misiunea cu caracter mil itar, săl i i  i-a fost acordată o altă destinatie, iar de 
acum încolo, vreme de cel puţin 49 de ani ,  ea va adăposti spectacole de teatru , 
aşa cum a mai făcut-o o singură dată, căci aici a avut loc reprezentaţia Danaidelor 
lu i  Silviu Purcărete. 

O seamă de alţi participanţi la ancheta Ce spun fantomele Sălii de sport nr. 2 
despre viitorul teatral al acesteia - anchetă iniţiată de Ciprian Marinescu, realizatorul 
merituos al sus-menţionatei reviste -, încearcă să dialogheze, în chip ludic, de bună 
seamă, cu umbrele trecutulu i cărora le-a fost pregătită surpriza de a asista la un spec­
tacol cu o piesă contemporană (e scrisă în anul 2000), aparţinându-i unui dramaturg 
foarte tânăr (acum are doar 33 de ani), pe nume Fausto Paravidino, deopotrivă actor, 
regizor, dramaturg şi cineast. Piesa se numeşte Boala familiei M, a fost tradusă în 
l imba română de Alice Georgescu şi montată de regizorul Radu Afrim care, odată 
încheiată perioada începutului şi a căutării propriei identităţi creatoare, a depăşit, iată, 
încă o etapă, aceea a frecventării iconoclaste a clasici lor (concretizată în spectacole 
după texte de Cehov sau Lorca) spre a se dedica în modul cel mai ferm l iteraturii 
dramatice de ultimă oră. El, şi nu numai el , ci şi o seamă de alţi directori de scenă, 
afirmaţi după 1 995 încoace (anul e unul fixat în chip arbitrar, recunosc), au contribuit 
la vindecarea teatrului rol]lânesc de boala "fugii de prezent", diagnosticată cândva de 
criticul Marian Popescu. In plus, Afrim dovedeşte că e unul dintre puţinii directori de 
scenă români care se află, în chip real, în posesia unui program teatral, concretizat 
deopotrivă în opţiunea pentru l iteratura dramatică de ultimă oră, cât şi prin revenirea 
constantă la una dintre temele fundamentale ale dramaturgiei universale - cea a 
familiei. A sondat-o cu ani în urmă în De ce fierbe copilul În mămăligă de la Teatrul 
"Odeon" sau în Nevrozele sexuale ale părinţilor noştri de la Teatrui "Toma Caragiu" din 
Ploieşti, a revenit asupra ei, cel mai recent, din câte ştiu, în spectacolul cu piesa Povestiri 
despre nebunia (noastră) cea de toate zilele de Petr Zelenka, înfăptuit în stagiunea 
2007-2008 la Teatrul Tineretului din Piatra Neamt. 

Cum sunt l ipsit de capacităţi paranormale, mie îmi este imposibil să aproximez 
felu l  în care au reacţionat fantomele, care se presupune că ar mai bântui Sala de 
sport nr. 2, la întâlnirea cu spectacolul lui Radu Afrim,  al scenografei Vel ica Panduru 
şi al celor şase actori ai Naţionalului timişorean. Pot doar să spun că Boala familiei M 
e un spectacol tulburător, du ios, lucid , poetic, ambiguu şi l impede deopotrivă, 
fascinant prin adâncimile sale şi prin capacitatea de investigare a profunzimilor 
sufletu lu i  omenesc. Un spectacol pe durata căruia încerci atât senzatia înăltării 
cât şi pe cea a prăbuşiri i în abisuri le propriului eu. E, neîndoielnic, un spectacol d� 
regie, asta în măsura în care subscrii aserţiuni i  potrivit căreia harul regiei îl au cei 



înzestraţi cu capacitatea de a vedea în lumea în care trăiesc atât ceea ce este, cât 
şi ceea ce nu este la vedere. Cei ce deţin puterea de a scormoni în subteranele 
vieţii şi ale timpului . O regie fără barochisme inuti le, ci una de veritabi lă substantă . 
Dar Boala familiei M este deopotrivă şi un spectacol de actori , fiindcă mizează pe 
forţa personajelor de a se autodefin i ,  de a apărea într-un amestec de realitate, 
suprareal itate şi ireal itate, de comic şi tragic. Dar şi de grotesc şi de d isperare. 
Sunt personaje deposedate de patima idealu lu i  explicit, dar totuşi măcinate de 
suferinţă, tot la fel cum sunt măcinate boabele de cafea în râşniţa electrică de care 
se serveşte Marta , fiica cea mare, "fata bătrână" a famil iei , ori în râşniţa manuală, 
aflată mereu la îndemâna lui Luigi , tatăl decrepit, seni l ,  copi lăros, infanti l ,  caraghios, 
clovn trist, pe neaşteptate animat de energii distructive, un icul mod prin care mai 
demonstrează că este în viaţă . Sunt personaje care au, la modul cel mai explicit 
cu putinţă , senzaţia de uscăciune de iască, care - roase fiind de o terib i lă boală 
existenţială - par a nu fi destinate nici Răulu i ,  n ici Infernu lu i ,  ci Intervalu lu i .  Sunt 
personaje fracturate, compozite, impure ,  de interval, cum spuneam, dar cărora nu 
le este n icidecum proprie estetica intervalului despre care vorbea Andrei Pleşu în 
Despre Îngeri. Sunt personaje-insectă, famil iarizate deja cu semiobscuritatea, fiinţe 
încercate, d in când în când , de dorinţa evadării d intr-un spajiu scăldat în lumina 
stranie a unei toamne emblematica pentru întreaga lor viaţă . lnsă Boala familiei M 
e şi spectacolul scenografei Vel ica Panduru ,  cea care a valorat creator datele 
naturale ale spaţiu lu i  în care se joacă spectacolu l .  Declară Vel ica Panduru într-un 
text publ icat tot în revista atent: ,.Mi  s-a părut genial să putem folosi ferestrele 
enorme, lumina naturală şi să construim în jurul e i .  Eu ,  ca scenograf, am renunţat 
să încerc să stăpânesc spaţiu l ;  m-am lăsat stăpânită de e l .  Cu toţii ne-am lăsat 
stăpâniţi de el .  Cu toţii ne-am lăsat stăpâniţi , a devenit lumea noastră, universul 
nostru, ne-a copleşit". 

Spiritul acesta de echipă care i-a animat pe toţi creatorii spectacolului se 
decontează în chip benefic asupra spectatorilor. Spectatori care sunt violentaţi, dar 
şi apropiaţi de lumea aceasta crepusculară, populată mai cu seamă de tineri, fiindcă 
Boala familiei M mizează mai cu seamă pe emotivitate. Radu Afrim nu pare deloc 
interesat să ne aducă în fata ochilor "o felie de viată" ori de relatarea strict realistă 
a unor întâmplări ce au drept protagonişti destine b'izare. Personajele din spectacol 
nu sunt nicidecum locuitorii a ceea ce Gaston Bachelard numea ,.spatiul fericit', adică 
"spaţiu l  care îl ocroteşte pe om". Însă cu greu şi numai după un moment de răscruce 
vor abandona respectivul spaţiu. Dar, lucru şi mai ciudat, aceleaşi personaje nu sunt 
nici locuitorii a ceea ce fenomenologul francez denumeşte prin sintagma "spaţiul 
advers". Spaţiul acesta în care trăieşte famil ia M este, asemenea personajelor, unul 
"de trecere". O trecere teribil de îndelungată şi de apăsătoare. Chiar dacă montarea 
nu aboleşte la modul categoric separaţia formală scenă-sală, o face totuşi la modul 
simbolic prin felu l  subtil în care orânduieşte invazia fi inţelor bolnave din piesa lui 
Fausto Paravidino în intimitatea noastră, a spectatorilor. Cred că regizorul a fost 
extrem de inspirat atunci când a decis să renunţe la unul dintre personajele piesei 
- cel al Doctorului , investit de dramaturg cu rolu l  de comentator-povestitor. Unei 
imagini mediate, filtrate, regizorul îi opune şi substituie una mult mai putern ică, mai 
personalizată pe care avem datoria să o elaborăm noi înşine, spectatori i .  La înce­
putul reprezentatiei cele şase personaje se prezintă, fac primul pas în vederea 
propriei lor definiri . fşi prezintă ev-ul . Nouă ne revine sarcina să le completăm mai 
departe biografii le, să le analizăm faptele, să ne asociem unuia ori altuia, să 
"cchovizăm" alături de Marta ori să "osbornizăm" împreună cu Maria sau cu Gianni, 



să ne plasăm într-un fi lm îndatorat neorealismului italian împreună cu Luigi, ori "să 
brechtizăm" în secvenţa "corului" grotesc avându-1 ca solist pe Luigi, urmată de cea 
a dansulu i  lui Gianni . Noi , spectatori i ,  recompunem felul în care îşi trăiesc eşecul ,  
maladivul, inocenţa reală - jucată ori pervertită - umbrele umane ce trec prin casa 
famil iei M. Or, tocmai luând în calcul aceste premise, am impresia că apariţia în final 
a lui Gianni ,  adolescentul revoltat, care îşi scaldă revolta în alcool şi în gesturi 
extreme, mort într-un accident de automobil pe care 1-a căutat cu lumânarea, căci 
el e, pesemne, unica salvare din boala şi din casa familiei M, ce rezumă destinul 
personajelor, nu e îndeajuns cumpănită. Toate celelalte personaje dau semne că îl 
confi rmă pe Gaston Bachelard care nota că uneori "casa-adăpost se poate converti 
simultan în casa-cavou". Iar dacă până spre final această convertire era înfăţişată 
la modul implicit, explicitarea pe care o implică transformarea lui Gianni în ipostaza 
de raisonneur mi se pare că rupe formula fundamentală a spectacolului, o subminează 
într-un chip ce riscă să fie aproape sinucigaş. Din fericire, doar aproape. 

Cine sunt, aşadar, cei ce şi-au aflat adăpostul în "casa-cavou", cea în care se 
consumă şi se ampl ifică boala fami liei M? Sunt fi inţe aparent nemobilate interior, 
pentru care timpul nu se mai măsoară în an i ,  lun i ,  săptămâni, zi le. Ci in d istanţa 
d intre o dimineaţă şi alta . Sau în vremea de dinaintea şi de după moartea mamei. 
Un dinainte divin izat de Luig i ,  dar nu prin conotaţi i le sale emoţionale, ci prin aceea 
că lucrurile ar fi stat mult mai bine din punct de vedere practic atunci . După episo­
dul evocaUinvocat al morţii mamei, funcţi i le în casă par să fi fost redistribu ite odată 
pentru totdeauna. Repartizate şi asumate cu o resemnare declarativă. Fi icei celei 
mari ,  Marta , i s-a distribuit sacrificiu l .  Ea e "fata cea bătrână". Cea care trebuie să 



facă dimineaţa cafeaua şi să aibă grijă ca ea să nu  fie băută în tota l itate, în chip 
animalic, de Luigi .  Ea trebuie să pregătească supa şi d in nou să vegheze ca nu 
cumva aceasta să fie devorată de acelaşi Luigi . Marta nutreşte sentimente părinteşti 
faţă de fratele cel mic, revoltatul Gianni ,  ea e singura care îl ocroteşte. Ea trebuie 
să facă ordine în casă şi să menţină o minimă ordine în famil ie. Marta trebuie, în 
primul rând, să u ite că e femeie. Să omită că are biografie. Să nu aibă nici mari 
pasiuni ,  n ici mari decepţi i .  Să nu iasă niciodată d in casa-cavou .  Iar actriţa care o 
întruchipează - e vorba despre Claudia Ieremia, de câtăva vreme absentă de pe 
scena Naţionalului timişorean ,  loc unde revine în ceea ce se numeşte contre-emploi 
- îşi construieşte personajul cu un apreciabi l simţ al măsuri i .  Nu patetizează . Nu 
îşi expune melodramatic d isperări le .  Personajul său nu e însă l ipsit de ax sufletesc. 
Din contră, mai rău ,  sarcina lui e să îşi reprime sufletul .  Nu  şi-1 dezvăluie decât 
atunci când se află în relatie cu băiatu l cel mic al famil iei ,  Giann i ,  căruia foarte 
tânărul Eugen Jebeleanu îi 'surprinde amestecul de revoltă, încordare, hipersensi­
bil itate, împăcare de moment cu soarta, o împăcare repede anulată şi contrabalansată 
de o beţie zdravănă. Poate că Eugen Jebeleanu e încă deficitar în momentul-cheie 
al monologului ,  dar d incolo de aceasta, dacă punem la socoteală evoluţii le sale 
anterioare din Autobahn ori din Krum, dacă ţinem seama că interpretul tocmai a 
terminat anul  întâi de facultate, cred că el merită aprecierea şi creditul nostru . 

Tot o debutantă , e vorba despre Mălina Manovici, lasă o bună impresie în rolu l  
Mariei , fiica cea mică a fami l iei M .  Campioană, cum se autodeclară, a avorturilor, 
cantonată într-un apăsător ceas al aşteptări i ,  Maria se află la jumătatea distanţei 
d intre ind iferenţă şi nefericiri le "adevăru lu i  adevărat" despre care se vorbeşte în 
Azilul de noapte. Are nervul vitalităţii excentrice şi abul ia rătăcirilor. Nesigură de 
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iub irea "rutinieră" a lu i  Fulvio, dezamăgită de felu l  lu i  de a fi , n iţeluş cam din topor, 
cum se zice (personaju l  e jucat de Victor Manovici cu apl icaţie şi atenţie la detal iu) ,  
Maria trece repede în braţele feciorelniculu i  Fabrizio, bărbatu l care înfruntă ploaia 
pentru a-i aduce un superb buchet de trandafi ri . Excelent ales şi cu o remarcabilă 
asumare a rolu lu i ,  Col in Buzoianu face d in personaju l  său omul cald ,  sensibi l ,  
intrusul din şi în casa famil ie i  M .  Nu  se ştie însă cât t imp Fabrizio va juca acest 
rol în marele teatru al vieţi i .  Nu  se ştie când cocoloaşa pe care el o reprezintă va 
fi asimi lată de pasta acaparatoare a vieţi i .  Regizorul şi scenografa par a-i anticipa 
întrucâtva destinul atunci când îl plasează parcă în distribuţie complementară cu 
Fulvio. Ajunşi ,  printr-o greşeală, să fie invitaţi la acelaşi prânz ratat, cei doi prieteni­
rival i  apar unul fără cămaşă, celălalt fără pantaloni .  

Marele performer a l  reprezentatie i  e ,  în  afara oricărui dubiu , Ion  Rizea, inter­
pret de mare clasă al tatălu i  Luigi . Îl vedem la începutul reprezentaţiei trăgând după 
sine un urs de pluş, îl vedem în timpul reprezentaţiei ţopăind ca un urs într-un 
spectacol de circ. 1 1  vedem în momentul-cheie al d imineţii căutându-şi pantofi i ,  
amestecând vremea ş i  t impuri le, terorizându-şi conştient ori inconştient fami l ia ,  
savurând cu răutatea bolnavulu i  neplăcerile pe care le provoacă celor ce îl 
înconjoară. Kafka reflecta undeva asupra stări i de balans pe care o impl ică 
dimineaţa, care se arată răstimpul favorit d in zi al decrepitulu i  Luigi . "Momentul 
trezirii este cl ipa cea mai riscantă a zilei - când ai trecut de ea, fără să fi fost smuls 
din locul tău pentru a fi transportat cine ştie unde, poţi fi l iniştit toată ziua". Dimineaţa 
e răstimpul în care Luigi îşi reîncepe programul zi ln ic de re-energizare. Bea cafea, 
fură cafea, mestecă boabe de cafea . La ora prânzulu i  e preocupat de asigurarea 
unor porţii uriaşe de supă. Adoră să i se pregătească mâncarea preferată - polenta. 
Nutreşte un cult obsesiv pentru polenta fără cocoloaşe. Iar cum toată ziua e ocupat 
de fabricarea de cocoloaşe, în chip obl igatoriu şi obsesiv polenta trebuie să fie fără 
cocoloaşe. Ca un semn de compensaţie. Iar dacă Ion Rizea îşi adjudecă, aşa după 
cum era normal, partea leului în momentele vorbite, trebuie spus că el înregistrează 
performanţa, n icidecum la îndemâna oricu i ,  de a atrage atenţia şi atunci când 
personajul său, aşezat pe patul plasat într-un colţ al spaţiu lu i  de joc, învârte parcă 
absent manivela râşniţei de cafea manuală. Luig i ,  cel marcat de febricitate când 
sună telefonul ,  m incinosul nepăsător în faţa incontinenţei fiziologice, fi inţa cu o 
lacrimă nevăzută pe obraz, artistul ratat, cade pradă unei exuberanţe triviale, obo­
sitoare dar şi amuzante, cerându-le tuturor celor d in casă să se îmbrace "elegant" 
şi să participe la spectacolu l  al cărui regizor şi interpret principal este. În interpre­
tarea lu i  Ion Rizea, Luigi dobândeşte alura unui  personaj gorkian muncit de între­
barea "ce să fac ca să îmi mai treacă timpul?". Timpul bol i i ,  al imbecil ităţi i ,  al 
zdrobiri i vieţi i ,  al veseliei buimace şi fără rost. Al oligofreniei .  

Boala familiei M e un spectacol remarcabi l .  Unul în care actori i îşi respectă 
admirabil obligaţia joculu i  riguros şi ,  în acelaşi t imp, necrispat. În majoritate tineri , 
e i  se situează împreună cu dramaturgul ,  cu textu l ,  cu regizoru l ,  în zona marilor 
corespondenţe, inaugurând cu o montare de foarte bun n ivel artistic noua sală a 
Naţionalului t imişorean.  
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