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Initiativa teatrului National ,Lucian Blaga“ din Cluj-Napoca de a monta in
premiera mondiala piesa lui Matei Vigsniec Femeia tinta si cei zece amanti (Baici)
reprezintd un eveniment teatral de o deosebita importanta culturald, cu atat mai
laudabil cu cat piesa impune o perspectiva neobisnuita, plasata dincolo de nuantele
psihice dezarmonizate sau neadaptate acestui prezent fortat sa viziteze periodic
camerele intunecate, bantuite de aparitii spectrale, ale unei culturi colective.

Lipsita de un conflict dramatic propriu-zis, piesa lui Visniec leaga fiecare
actiune sau personaj de imaginea .femeii-tintd“ care trebuie sa-gi gaseasca in
fiecare noapte zece amanti. Dupa cum se poate intui din titlu, piesa reprezinta un
cadru inedit, acela al balciului (Balci fiind de altfel si subtitlul piesei) si a activitatilor
asociate cu un astfel de eveniment prin care oamenii, mai ales in oragele de pro-
vincie — concepeau atat continuitatea culturald, cat si pacatul si lipsa normativitatii
sociale — sau ceea ce, intr-un alt context, Marguerite Yourcenar numea ,/es thémes
du désordre et de I'horreur du monde*.

Concepute initial de Matei Vigniec, apoi alese si sistematizate pentru specta-
colul teatral de catre regizoarea Mona Chirila, chipurile si manifestarile personaje-
lor inspirate din lumea balciului includ o suma de tipuri umane, mai precis o
galerie de portrete care sustin imaginea balciului la nivelul tematic prin acumularea
detaliilor folosite pentru a explica indirect mecanismele culturii si ale societatii. In
viziunea inedita a lui Vigniec, personaje cum ar fi aruncatorul de cutite la tinta
cunoscut sub numele de Tony Galantul, cel care implantase candva, la betie, cutitul
in ochiul stang al sotiei sale, Marie, ramasa de atunci femeia-tinta in cautare de
amanti, sunt un rezultat direct al fanteziei dramaturgului care depaseste,
transfigureaza sau deformeaza aratand ceea ce numai ochii mintii pot vedea. Mai
mult, Visniec propune noi tipuri, cum arfi acela al femeii-tinta: in timpul peregrinarilor
nocturne, ea isi asuma si in acelasi timp remodeleaza intr-o imagine alternativa
memorabila rolul de femme fatale adaptat lumii dislocate, traumatizate si trauma-
tizante, a balciului (care poate fi vazut si ca un reziduu al culturii colective).

Fortand limitele reprezentarii, spatiul balciului presupune o lume rasturnat3,
un monde a l'envers ce genereaza personaje aberante, absurde, dezrobite de
logicismul narativ, i, tocmai de aceea, justificate in prezenta situatie carnavalesca.
In lumea inventata si fragmentata a piesei, mastile se compun si recompun atat
una prin alta, cat si sub teribila presiune a unei alogenii ce depaseste chiar regnul
— cum ar fi de exemplu fantezia femeii-tinta in ipostaza idealului erotic vizualizat
sau a ciudatelor creaturi ce populeaza casa ororilor.

Subtilitatea dramatica a acestei piese, precum si ingenioasa ei montare
scenica, constau nu atat in detectarea unei relationari de tip narativ intre personaje
sau situatii, cat in emotia starnita de fapturi efemere, dintr-un subcongtient colectiv,
cu radacini in Evul Mediu, si de un palier estetic subteran, intim, legat de matricea
culturala identitarda a zonei central-europene si cvasimeridionale pe care se
pozitioneaza autorul. Dar, desi personajele piesei sunt articulate spectral, actorii
clujeni sunt prezente extrem de puternice, care functioneaza dincolo de trairile i
identificarea individuala si ca un corp comun armonios ce respira, sufera, si traieste

la unison pasiunile si tristetile unui spatiu fragmentat de dorinte, uneori imposibile,
alteori refuzate. Intr-o piesa care se situeaza mai degraba in abstract, actoril
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constituie un element esential care proiecteaza momentele psihice intr-un montaj
cultural reproductiv si recognoscibil.

Cristian Rigman, un foarte talentat actor tanar, decanteaza cu o subtilitate
baroca trairile complicate ale Scriitorului si ale tintagului Tony Galantul, personaj
aflat undeva intre real i imaginar. Modul de a fraza, prospetimea accentului tonic,
dinamismul $i rotunjimea rostirii, precum si intensitatea mimetica a emotiilor asigura
magnetismul personajului dublu, Tmpreuna cu care spectatorul va calatori prin
lumea fluida a balciului.

Un alt personaj central este Inspectorul interpretat de lonut Caras, un actor a
carui personalitate puternica tine in frdu magic un personaj demonic, sinistru prin
complicitate, desi pe alocuri savuros si ingenuu. Modul in care Caras dozeaza
efectele si valentele personajului, prin schimbari bruste de energie scenica, face
posibila pledoaria pentru un taram dincolo de constrangeri, constientizari si coduri
burgheze.

In rolul Femeii Grase cu Matura, Emanuel Petran atinge performanta unui joc
simplu, tocmai prin travestiul scenic. Desi personajul sau predispune la excese i
caricatura, arta acestui actor imprima o candoare delicat ironica si o forta care fac
ca personajul construit sa fie salvat de ridicol si patetic.

Justificand pe de-a-ntregul tensiunea dramatica a piesei, personajul Femeii-
Tinta in interpretarea Ramonei Dumitrean confirma inca odata varietatea si calita-
tea interpretativa superioara a actritei. Printr-un joc scenic perfect armonizat
rolului, Dumitrean imprumuta personajului intruchipat o esenta erotica ce aminteste
de observatia lui Luce Irigaray conform careia ,corpul femeii este acoperit mai
peste tot de organe sexuale” (the body has sex organs more or less everywhere)
care actioneaza instantaneu drept conductori ai dorintei.

Ramona DUMITREAN
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Ovidiu CRISAN, lonut CARAS, Cristian,RIGMAN si Maria SELES
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Ca si in alte montari ale Monei Chirila, spectacolul teatral este o contopire a
artelor — muzica, artele plastice, teatrul — imbinate intr-o compozitie care reflecta
montajul psihic ca modalitate scenica specifica a talentatei regizoare. Recognoscibila
este magma fierbinte in care se topesc teatrul traditional codificat si teatrul modern
contemporan. Reprezentand o gama variata, de la commedia dell’arte (trio-ul
personajelor interpretate de Elena Ivanka, Romina Merei si Silvius lorga) pana la
teatrul absurd (in rolurile actorilor Dan Chiorean, Ovidiu Crisan, Adrian Cucu, Maria
Munteanu, Maria Seles), teatrul oniric (scena capetelor tdiate jucate de Ruslan
Barlea, Catalin Codreanu, Cristian Grosu), teatrul de marionete (scena povestito-
rului realizatd de Dragos Pop), de la teatrul-dans (scenele femeii-tinta) pana la
teatrul cruzimii artaudiene (scena finala cu trimitere la Van Gogh si celebra mutilare),
spectacolul Monei Chirila fierbe, producand intensitati devastatoare.

Dimensiunea verticala, adanca, regasibila in montarea Monei Chirila ca
supratema a piesei, este viata traitd ca un mecanism din care lipseste iubirea.
Numai in acest context din care a fost eliminata iubirea se poate identifica lumea
balciului, jocul desertaciunilor deasupra caruia vegheaza din pubele ingeri bandajati,
cu aripi ciopartite. Este o identificare teatrald pe deplin realizatd in aceasta
admirabila punere in scena a uneia dintre cele mai recente si valoroase piese ale
lui Vigniec.
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