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Orasul Piatra Neamt este un spatiu propice teatrului. Efervescenta produsa,
prin ani, de Teatrul Tineretului continua sa aiba urmari dintre cele mai favorabile
fenomenului teatral. Am inregistrat in ultimul timp doua trupe noi pentru care
nonconventionalismul e prima trasatura caracteristica si prima conditie: Teatrul
.1 buni* al lui Corneliu Dan Borcia si Teatrul ,Tandem*“ — acesta din urma fiind,
in fapt, un ,teatru de familie“, al sotilor Gheorghe si Maria Hibovski: el — teatrolog
cu alese disponibilitati de scenarist, regizor si manager, ea — actritda deosebit de
inzestrata atat pentru teatrul de proza, cat si pentru dans si cant, cum a demons-
trat in primul spectacol: Sperietoarea. Daca acesta avea la baza un scenariu
construit pe motive folclorice, spectacolul la care ne vom referi in continuare
foloseste texte din dramaturgia lui Matei Visniec si anume din fascinantele pagini
intitulate Teatru descompus sau Omul-pubeld; e nu numai o dovada de temeri-
tate din partea celor doi artigti, ci $i una de maturitate a demersului artistic pe care
il intreprind si pe care il implinesc intr-o modalitate demna de toata atentia.

Putini regizori au abordat pana acum aceste texte ale dramaturgului (ne amin-
tim, de pilda, spectacolul Catalinei Buzoianu, din 1993), care pastreaza inca
virtualitati scenice nevalorificate. Teatru modular, constituit mai ales pe monologuri
si dialoguri, acesta ofera regizorului posibilitati nelimitate de arhitecturare scenica,
incat acelasi spectacol poate arata mereu altfel, Tn functie de combinarea mereu
diferita a modulelor sau de adaugarea altora din suita propusa de dramaturg.
Gheorghe Hibovski a ales pentru spectacolul sdu gsapte asemenea module: Voci
in lumina orbitoare, Omul-pubela, Spalatorul de creiere, Dresorul, Omul cu gan-
dacul, Méancatorul de carne si Omul din cerc — acesta din urma, fragmentat, fiind
folosit ca liant intre celelalte sase. Fiecare modul are valoare si semnificatie de
sine statatoare, contribuind totodata la valoarea si semnificatiile intregului. In fie-
care, autorul pleaca de la o premisa stupefianta — cum observa criticul Alex.
Stefanescu — pe care insa o dezvolta logic pana la epuizarea tuturor semnificatiilor
posibile. Spectacolul pietrean poate purta drept motto aceasta observatie a criti-
cului, caci fiecare dintre modulele constitutive creste din el insusi fara incetare,
atingand culminante puncte de dramatism, dincolo de care nimic nu mai este posi-
bil. Exemplar, totusi, sub acest aspect, ramane modulul M&ncéatorul de carne. Nu
intdmplator, regizorul I-a situat pe acesta in finalul spectacolului, incheindu-si astfel
demersul intr-o tensiune epuizanta si pentru actrita si pentru spectatori.

Desi iscusinta ordonarii modulelor si a conducerii intregii desfagurari dramatice
intr-o ascendenta tensionala apreciabila ramane meritul regizorului, spectacolul
este al actritei. Ea interpreteaza principalele personaje din cele sapte module,
regizorul fiindu-i partener secundant. Este, pentru Maria Hibovski, un adevarat
maraton dramatic in care demonstreaza ca poseda o diversitate de mijloace
actoricesti pe care stie sa le adecveze cu inteligenta si expresivitate cerintelor
personajelor, starilor tensionale si relatiei scenice. Plasticitatea corporala, gestica,
mimica, dictia i, peste toate, vocea (cu care face orice doreste — intre altele canta,
aproape ca o solista de opera, in unul dintre module, pe o celebra melodie din
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Carmen de Bizet) vorbesc despre o actritda completa, capabila sa poarte pe umerii
ei intreaga incarcatura dramatica a unui spectacol i s dezvolte relatii convingatoare
nu numai in spatiul strict al scenei, ci $i cu spectatorii — cum se si intdmpla in acest
spectacol, in care sunt antrenati in actiune si spectatorii din sala.

Scenografia — aparent improvizata, dar de fapt adecvata ideii textului (Omul-
lada-de-gunoi), compusa din obiecte gasite ,in zona"“, distribuite in spatiul scenic
cu rost functional — sustine gi nuanteaza evolutiile actoricesti. Totul e gandit astfel
incat spectacolul sa se poata desfasura in orice spatiu (pod, pivnita, hangar, etc.),
pentru ca mica trupa ,Tandem* e, in realitate, un teatru ambulant care colinda tara
cu o masina, cam cum faceau experimentalistii americani din anii '60 ai secolului
trecut (Beck si Malina, Chaikin sau Peter Schumann).

Si ilustratia muzicald e bine gandita. Spectatorii sunt intdmpinati inca de la
intrare si urmariti apoi un timp de acel ,uruit* obsesiv imprumutat din Maginaria
Cehov si inteles ca iminenta a Apocalipsei; aici inducand frica, spaima fara cauza
— motiv obsesiv in teatrul lui Visniec.

Impresia de ansamblu cu care ramane spectatorul dupa vizionare e ca s-a
aflat pentru o ora in miezul universului lui Matei Visniec, acolo unde absurdul si
fantasticul convietuiesc, unde domina nelinigtea, indoiala, intrebarile fara raspuns
si sentimentul devorarii de sine; ceea ce inseamna ca a asistat la un spectacol
intrutotul izbutit.

Maria HIBOVSKI si Gheorghe HIBOVSKI




