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presupus, banuit, intuit in reactiile sugerate de o migcare mai mult sau mai putin
previzibila a gandurilor. Adusi impreuna in Domnul Sisif, reprezentatie pusa la cale
de Centrul de proiecte culturale ARCUB si regizata de un coordonator cu antecedente
similare, Mircea Cornigteanu. Cum se deduce, deci, sunt doua personaje de varsta
a treia, numite aici doar abstract, Ea si El. Ea si-a pierdut interesul de viata, se simte
dezamagita, golita, fara rost — ,parada s-a terminat, manechinele iau drumul Iazii de
gunoi“. El dimpotriva — ,Pentru mine viata a fost intotdeauna o bucurie... Un magni-
fic dar®. Si initiaza jocul, o reintoarcere cu 40 de ani in urma, de unde sa reinceapa
drumul, convietuirea, urcusul in timp, ca in pilda lui Sisif. Imaginara, desigur. Inapoi
pe banca dintr-un parc unde s-au intalnit candva si si-au adresat primele cuvinte, au
schimbat primele impresii, gi-au impartasit aspiratiile. O banca intr-un parc colorat
ca intr-o poveste (decor Puiu Antemir). Domnul Sisif, spune Doina Uricaru, ,incearca
naiv, stangaci si anacronic, sa puna in scena alaturi de Ea o eterna intoarcere a
cuplului la sufletul tanar, Tndragostit*.

O astfel de piesa are, oare, nevoie de un cronicar de varsta a treia? Nu stiu...
M-am nimerit $i am urmarit atent, cu interes, relatia celor doi parteneri conturata
din replici contrastante — discrete, delicate, cu farmec aluziv, El; nervoase, refrac-
tare, cu naduf si la limita lacrimilor, Ea. Uneori i-am citit domnului Lucian vorbele
de pe buze, pierdute in acustica indoielnica a salii, si asta mi-a creat o relativa
senzatie de discursiv. Dar alternanta bonoma, de poezie senina si invaluitoare, a
lui, cu temperamentul expansiv si vulnerabil, ca de portelan fragil, al ei, cucereste
ca intr-un veritabil duet intre virtuozi.

Centrul de proiecte culturale ARCUB - Domnul Sisif de Radu F. Alexandru. Regia artistica:
Mircea Comisteanu. Scenografia Puiu Antemir. Cu: lleana Stana lonescu (Ea), lon Lucian (EJ).
Premiera: 26 iunie 2008.

Mircea MORARIU

Fank elegants

Intr-o cronica datand din toamna anului 1973, in care dddea seama despre
felul in care regizorul Aureliu Manea, scenograful T.Th. Ciupe si actorii Teatrului
National din Cluj au izbutit sa edifice scenic piesa Jocul dragostei i al intdmplarii
(cronica e reprodusa in volumul Teatrul nostru cel de toate serile, Editura Eminescu,
Bucuresti, 1979), criticul Mira losif observa céat de rar e jucat pe scenele noastre
Marivaux, dramaturg pe care mai toti exegetii il socotesc a fi de o puternica origi-
nalitate, un inovator al teatrului comic francez si nu numai. Mira losif nota ca
Marivaux a dus mai departe jocurile din commedia dell'arte si a dat o sclipire noua
criticii de moravuri, depasind felul in care era facuta aceasta in scrierile unor
Dancourt, Regnard ori Lesage. In fapt, lui Pierre Carlet de Chamblain de Marivaux
(acesta e numele complet al scriitorului) nu i se datoreaza doar vreo treizecisipatru
de piese de teatru, cateva eseuri, nenumarate povestiri gi sase romane. El are
meritul de a fi contribuit la izgonirea de pe scena franceza a epigonismului cvasi-
generalizat al urmasilor lui Moliere, un epigonism definit prin imitarea la infinit a
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comediei de intriga, de moravuri ori de caractere, si la Tnlocuirea acestora cu ceea
ce s-a numit comedia de sentiment, adica un fel anume de comedie psihologica.

Cum mai toate comediile lui Marivaux sunt analize ale iubirii, ale chipului in
care se naste aceasta si fiindca in ivirea ei sunt detectabile doua momente-cheie
— cel al primei intalniri, care se petrece ori nu dupa ridicarea cortinei si cel al
consfintirii dragostei prin promisiuni de casatorie —, au fost exegeti care au scris
ca mai toate textele pentru scena ale scriitorului ar trebui sa poarte unul si acelasi
nume: Surpriza iubirii (Jean-Baptiste d’Argens), cum se cheama, de altminteri, una
dintre piese. Respectivei surprize, Georges Poulet i-a consacrat o superba analiza
in celebrele sale Etudes sur le temps humain . Personajele principale descopera
pe neasteptate ca iubesc si se iubesc, incearca sa se apere de ele insele, dar si
de cei din jur mai cu seama impotriva acestui sentiment, insa cum apararea nu le
prea reuseste se straduiesc sa-i substituie disimularea. S-a spus ca stilul comedii-
lor lui Marivaux ar purta un nume — le marivaudage — definit de Dictionarul Littré
drept ,stilul in care se analizeaza cu subtilitate (in limba franceza e utilizat verbul
se raffiner) sentimentele si modul lor de exprimare®. Frédéric Deloffre i-a consacrat
stilului cu pricina o intreaga carte (cf. Marivaux et le marivaudage, Les Belles-
Lettres, Paris, 1955), loc unde gasim remarca potrivit careia dramaturgul francez
a facut din limbaj ,insusi materialul actiunii dramatice“. Marivaudage-ul e un stil ce
se vrea in acelasi timp colocvial, incercand sa surprinda tonul conversatiei obisnuite,
propunandu-si insd, in egala masura, captarea nuantelor celor mai subtile ale
gandului gi sentimentului. Indiferent ca admiti ori nu existenta marivaudage-ului
(conceptul are, desigur, si adversari redutabili), ramane totusi, in afara oricarei
indoieli ca replica lui Marivaux e fundamentata pe plurisemantismul fiecarui cuvant
pe care il incorporeaza si ca orice vorba e cu un rost indiscutabil pentru ceea ce
se cheama progresia dramatica.

Numai ca, de la data aparitiei cronicii Mirei losif, la care faceam referire in
debutul acestei cronici, statutul lui Marivaux pe scenele romanesti nu s-a schimbat
din cale-afara. Mai rau, nu prea dispunem de traduceri adevarate, valide lingvistic
si esteticeste, facute de traducatori inventivi, poeti ce stiu sa amestece lirismul cu
sagalnicia. Piesele acestea bazate pe surpriza dragostei reclama actori de mare
rafinament, care sa aiba in degetul mic secretul comediei psihologice, care stiu ca
a juca intr-un spectacol de comedie nu inseamna neaparat a ingrosa, a sari capra,
a adopta tonul vulgar. Si nici in acest domeniu nu prea avem motive sa denuntam
existenta unei inflatii.

In vremea din urma, regizorul Alexandru Colpacci a inceput, cu oarecare
staruintd, operatiunea aducerii pe scena a pieselor lui Marivaux, obtinand rezultate
mai mult decat notabile la Teatrul ,Sica Alexandrescu” din Brasov si la Sectia
Maghiara a Teatrului National din Targu Mures (spectacolul cu La fausse suivante
imi e $i azi proaspat in memorie), dar inregistrand si esecuri de proportii, aga cum
s-a intamplat cu exact textul mai inainte pomenit, finalizat scenic printr-un specta-
col de regie colectiva care a fost repede dat uitarii la Teatrul ,Nottara®“.

Din pacate, nu prea cred ca regizorul are motive sa fie foarte multumit nici de
felul in care s-a concretizat dorinta lui $i cea a actorilor de la Teatrul Clasic ,loan
Slavici* din Arad de a aduce pe scena Falsele confidente. Problemele spectaco-
lului — multe si nicidecum minore — incep, dupa parerea mea, de la calitatea tra-
ducerii semnate de insusi Alexandru Colpacci. Uneori de-a dreptul neinteligibila
(lucru care se deconteaza in dezagreabila impresie ca actorii nu stiu chiar foarte
bine ce si pe cine joaca), traducerea cu pricina sufera de inserarea tale quale,
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adica bruta, a unor expresii frantuzesti. Ce intelege oare spectatorul atunci cand
il aude pe Dorante plangandu-se ,am mintea complet arsa“ ? Nu au deranjat oare
pe nimeni, in decursul repetitiilor...repetitii ce zgarie urechea, de tipul ,faptul ca
m-ati concediat adineauri ma face sa va cer concedierea"?

E cat se poate de limpede ca Alexandru Colpacci nu se numara printre parti-
zanii conceptului de marivaudage. Ca spre deosebire de felul in care a montat la
Téargu Mures La fausse suivante, s-a distantat de exersarea scenica a conversatiei
dantelate si spumoase ori de exercitiile de rafinament verbal. Ca nu gi-a dorit deloc
un spectacol dupa ceea ce ne imaginam a fi matricea secolului al XVlll-lea. Ca a
transferat cam totul intr-o epoca mai apropiata de inceputul secolului al XX-lea.
Ca Falsele confidente seamana mai curand — si deloc in favoarea spectacolului
— cu un fel de My fair lady. Ca parca ar fi unul in genul art nouveau, cum spunea
un rautacios in seara premierei. Clara Labancz a gandit pentru unele personaje
niste costume frumoase, dar specifice perioadei mentionate. Nu insa pentru toate.
Coafura lui Marton e specifica nu stiu carui personaj din sitcomul La bloc si altele
asemenea. lar autorul decorului, Onisim Colta, a imaginat un secrétaire multifunctional
si un plan secund care aminteste teribil de tare de cel folosit in spectacolul Stella,
jucat tot pe scena Teatrului aradean, cu vreo doi—trei ani in urma. Acum, trebuie
spus ca nu dorinta de a scoate Falsele confidente din matricea unei epoci anume
e deranjanta (nu vad de ce ar supara in cazul lui Marivaux ceea ce se petrece
consecvent cu Shakespeare), ci felul in care s-a petrecut respectivul transfer si ce
s-a pus in locul matricei originale tulbura in chip deloc stenic. Elegantei reale ori
simulate a personajelor feminine, directorul de scena a ingaduit sa i se substituie
un voluntarism agresiv, pe alocuri isteroid, osciland intre genul Mita Baston si cel
Ortansa, Camelia ori Clementina, din panoplia maziliana. Caci si Doamna Argante
(Dorina Darie-Peter) si Carmen Vlaga (Marton) joaca apasat si gros asemenea
unor ,republicane de la Ploiesti“. Nu prea e Marivaux in stilul lor de joc, de fapt nu
e deloc, ci, cu bunavointa, mai degraba niscaiva urme din Goldoni. Cat despre felul
in care sunt pronuntate numele proprii frantuzesti (mai cu seama Marton, fara
nazalizare, cu accent deplasat si cu marca maghiara), Dumnezeu cu mila! Astea
sunt fineturi la care de mult nu mai poti avea pretentia sa le auzi pe scenele
romanesti. Ceva mai controlata, Carmen Butariu (Araminte) nu scapa nici ea de
agitatii si smuceli fara rost. Nitel mai realizate, oricum in altad cheie, sunt rolurile
masculine. Mai apropiati de eleganta si rafinament sunt Zoltan Lovas, un Dorante
credibil si cu umor, loan Peter, un Dubois de extractie mefistofelica, loan Costea
(Domnul Remy) si Dan Antoci (Contele). Calin Stanciu pune excesiv de multa pasta
in al sau Arlechin, iar lonel Bulbuc trece aproape neobservat, intru folosul lui.
Abordarea actoriceasca e lipsita, agadar, de unitate, de argumentatie, Idsand putin
loc compozitiilor rafinate, jocului curat, adanc si cu semnificatie. Ca i intreg spec-
tacolul, de altfel.

Teatrul Clasic ,,loan Slavici* din Arad — Falsele confidente de Pierre Carlet
de Chamblain de Marivaux. Traducerea si regia artistica: Alexandru Colpacci.
Decorul: Onisim Colta. Costumele: Clara Labancz. Muzica: Delia $erban.

Miscarea scenica: Maura lanos. Light- design: ing. Lucian Moga. Cu: Carmen
Butariu, Zoltan Lovas, loan Costea, Dorina Darie-Peter, loan Peter, Carmen
Vliaga, Dan Antoci, lonel Bulbuc. Data premierei: 12 iunie 2008.



