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Adica... macar la ,pasase“. o mie noud sute patruzeci si sase, anul cand
Serghei Prokofiev a extras din baletul sau Romeo si Julieta ultima dintre cele
trei Suite (opus 64 a, opus 64 b si opus 101)...

Rugamintea din titlu se adreseaza coregrafei Berta lampolsky, care este
totodata (alaturi de Hilel Markman) director artistic fondator al Baletului Israelian
(creatin 1967) si care a ales pentru spectacolul prezentat in 2 iunie la Bucuresti
partitura originara (opus 64), scrisa in 1936, utilizata la premiera absoluta de la
Brno, din decembrie 1938, si (cu doua adaugiri — Nr. 14, Variatiunea Julietei $i
Nr. 20, Variatiunea lui Romeo — compuse la solicitarea coregrafului Leonid
Lavrovski) la aceea de referinta de la Leningrad, din 11 ianuarie 1940. C&ci, nu
intAmplator, aproape nimeni nu mai foloseste astazi aceasta prima versiune, cand
din numerele celor trei Suite, alese si ordonate in fel si chip, se poate alcatui un
suport muzical suficient de amplu si infinit mai pregnant pentru actiunea tragediei
shakespeariene...

Incorsetat in chingile fondului sonor (nici acela destul de performant pentru
o interpretare inregistrata: cel putin solo-ul de vioara era absolut groaznic!),
baletul acesta apare desuet pana si pentru anul 1991 cand a fost lansat: dezla-
nat, cu prea dese hebluri separand tablouri sumare si schematice, cu repetari
ilogice si fastidioase de situatii si desene coregrafice (vezi scenele Julietei cu
Paris), cu fiecare act (dintre cele doua) sfarsit in coada de peste (din punct de
vedere muzical in primul rand), cu figuri stereotipe si exces de piruete, cu gesturi
prostesti si cu dueluri penibil de simetrice pentru o luptd deschisa intre adeptii
familiilor rivale Montecchi si Capuleti, spectacolul n-are pic de anvergura.
Neadecvarea miscarii la muzica este gi ea deranjanta: dupa ce ca partitura nu e
intotdeauna respectata ca structura si caracter, pe alocuri dansul vine in
contradictie chiar si cu accentele ei!

La minima rezistenta ca desen coregrafic (cu vreo doua sau trei — notabile
totusi — exceptii), baletul este deci expediat ca dramaturgie si nelipsit de aberatii
regizorale, caci Wendy Lucking Shapir concepe situatii de tot hazul: Doica citeste
in public scrisoarea Julietei catre Romeo, apoi lasa sa-i fie furata si citita de catre
toti cei din piata; Tybalt il omoara miseleste pe Mercutio, atacandu-I pe la spate;
Mercutio se Tmpleticeste penibil, dar Romeo si Benvolio nu-gi dau seama ca e
ranit i, vazandu-gi mai departe de joaca lor, il lasa sa moara singur; g.a.m.d.

Tern (scenografia — Lidya Pincus-Gany) si intunecat (luminile — Judy
Kupferman) ca imagine plastica generala (cu toata maiestria incontestabila a

picturilor de fundal, care deflleaza in spdlele catorva coloane stilizate ce alcatuiesc
intreg decorul), spectacolul traieste — cum spuneam — prin cateva elemente ce



Scena din baletul Romeo si Julieta de Prokofiev;
solisti: Lyudvik Ispiryan si Anna Kostanyan

sparg in chip fericit monotonia intregului: asa sunt, la inceput, procesiunea
funebra cu faclii, iar apoi, in dansurile de ansamblu, pozitia ciudatd a mainilor
(inspirata din aceea a fetelor in jocurile populare rusesti?!?); tot agsa se distinge
priza schimbata din aruncare, in marele Adagio din duetul de dragoste intre
Romeo (Lyudvik Ispiryan) si Julieta (Anna Kostanyan); in fine, pe la jumatatea
primului act, ,cavalcada“ celor trei prieteni nedespartiti — Romeo, Mercutio si
Benvolio —, creatda dupa modelul ,celor patru lebede mici* din Lacul... lui
Ceaikovski, este cel dintdi moment care provoaca aplauze la scena deschisa.
Mai trebuie semnalat si faptul ca solo-ul (singurul de virtuozitate, din intregul
spectacol!) al lui Benvolio (Amit Yardeni), cu salturile spectaculoase si elementele
lui acrobatice, face sa creasca sensibil valoarea coregrafiei si totodata rolul per-
sonajului in economia actiunii scenice, care aproape il depageste ca importanta
pe acela al lui Mercutio (Roman Khamitov). In schimb, pentru Alexander Utkin
(Tybalt), Alexander Shevtsov (Paris), Georgina Yacobi (Doica), Artur Avdalian
(Padre Lorenzo), Jeremy Allen si Ira Semiannikova (sotii Capuleti), coregrafa n-a
mai gasit resurse de imaginatie spre a le particulariza cat de cat rolurile...

Sa speram ca acum, cand (din vara lui 2004, adica dupa 37 de ani de la
infiintare!) Baletul Israelian are in sfarsit (la Tel Aviv) un sediu propriu i o gcoala
de dans academic, productiile sale au o cu totul alta dimensiune artistica; si ca
ne va fi dat (cat mai curand) sa le vedem si noi, la Bucuresgti!



