
Adică . . .  măcar la "paşase": o mie nouă sute patruzeci şi şase, anu l  când 
Serghei Prokofiev a extras din baletul său Romeo şi Julieta ultima d intre cele 
tre i Suite (opus 64 a, opus 64 b şi opus 10 1 )  . . .  

Rugămintea din titlu se adresează coregrafei Berta lampolsky, care este 
totodată (alături de H i lel Markman) d irector artistic fondator al Baletu lu i  Israel ian 
(creat în 1 967) şi care a ales pentru spectacolu l  prezentat în 2 iunie la Bucureşti 
partitura orig inară (opus 64) ,  scrisă în 1 936, uti l izată la premiera absolută de la 
Brno, d in decembrie 1 938, şi (cu două adăugiri - Nr. 14, Variaţiunea Julietei şi 
Nr. 20, Variaţiunea lui Romeo - compuse la sol icitarea coregrafu lu i  Leonid 
Lavrovski) la aceea de referinţă de la Len ingrad, din 1 1  ianuarie 1 940. Căci , nu 
întâmplător, aproape n imeni nu mai foloseşte astăzi această primă versiune, când 
din numerele celor trei Suite, alese şi ordonate în fel şi chip ,  se poate alcătui un 
suport muzical suficient de amplu şi infin it mai pregnant pentru acţiunea tragediei 
shakespeariene . . .  

Încorsetat în chingi le fondu lu i  sonor (n ici acela destul d e  performant pentru 
o interpretare înregistrată : cel puţi n solo-ul de vioară era absolut groaznic! ) ,  
baletu l acesta apare desuet până şi pentru anul 1 99 1  când a fost lansat: dezlâ­
nat, cu prea dese hebluri separând tablouri sumare şi schematice, cu repetări 
i log ice şi fastid ioase de situaţii ş i  desene coregrafice (vezi scenele Ju l ietei cu 
Paris) ,  cu fiecare act (dintre cele două) sfârşit în coadă de peşte (din punct de 
vedere muzical în primul  rând) ,  cu figuri stereotipe şi exces de piruete, cu gesturi 
prosteşti ş i  cu dueluri penib i l  de simetrice pentru o luptă deschisă între adepţii 
fami l i i lor rivale Montecchi ş i Capu leti , spectacolu l  n-are pic de anvergură .  
Neadecvarea mişcării la muzică este şi ea deranjantă: după ce că partitura nu e 
întotdeauna respectată ca structură şi caracter, pe a locuri dansul vine în 
contradicţie chiar şi cu accentele ei! 

La minima rezistenţă ca desen coregrafie (cu vreo două sau trei - notabi le 
totuşi - excepţi i ) ,  baletu l este deci exped iat ca dramaturg ie şi nel ipsit de aberaţi i 
reg izorale,  căci Wendy Lucking Shapir concepe situaţi i  de tot hazu l :  Doica citeşte 
în publ ic scrisoarea Ju l ietei către Romeo, apoi lasă să-i fie furată şi citită de către 
toţi cei d in piaţă ; Tybalt îl omoară mişeleşte pe Mercutio, atacându-1 pe la spate; 
Mercutio se împleticeşte penib i l ,  dar Romeo şi Benvolio nu-şi dau seama că e 
rănit ş i ,  văzându-şi mai departe de joaca lor, îl lasă să moară s ingur; ş .a .m.d .  

Tern (scenografia - Lidya Pincus-Gany) şi întunecat ( lumin i le - Judy 
Ku pferman)  ca imagine plastică genera l ă  (cu toată măiestria i ncontestab i lă a 
picturi lor de tundal ,  care defilează în ::;palele câtorva coloane sti l izata ce alcătu iesc 
întreg decoru l ) ,  spectacol u l  trăieşte - cum spuneam - prin cateva elemente ce 



Scenă din baletul Romeo şi Ju/ieta de Prokofiev; 
solişti: Lyudvik lspiryan şi Anna Kostanyan 

sparg în chip fericit monotonia întregu lu i :  aşa sunt, la început, procesiunea 
funebră cu făcl i i ,  iar apo i ,  în dansuri le de ansamblu ,  poziţia ciudată a mâin ilor 
( inspirată din aceea a fetelor în jocurile populare ruseşt i?!?) ;  tot aşa se distinge 
priza schimbată din aruncare,  în marele Adagio din duetul de dragoste între 
Romeo (Lyudvik lspiryan)  şi Ju/ieta (Anna Kostanyan); în fine, pe la jumătatea 
primulu i  act, "cavalcada" celor trei prieteni nedespărţiţi - Romeo, Mercutio şi 
Benvo/io -, creată după modelul "celor patru lebede mici" d in Lacul . . . lu i  
Ceaikovski ,  este cel d intâ i moment care provoacă aplauze la scenă deschisă . 
Mai trebuie semnalat şi faptu l că solo-ul  (singuru l  de virtuozitate, d in întregul 
spectacol ! )  al lui Benvolio (Amit Yardeni) ,  cu salturi le spectaculoase şi elementele 
lui acrobatice, face să crească sensibi l  valoarea coregrafiei ş i totodată rolu l  per­
sonaju lu i  în economia acţiun i i  scenice, care aproape îl depăşeşte ca importanţă 
pe acela al lu i  Mercutio (Roman Khamitov). În schimb, pentru Alexander Utkin 
( Tyba/t) , Alexander Shevtsov (Paris) , Georgina Yacobi (Doica), Artur Avdal ian 
(Padre Lorenzo), Jeremy Allen şi I ra Semiannikova (soţii Capuleti) ,  coregrafa n-a 
mai găsit resurse de imaginaţie spre a le particu lariza cât de cât roluri le . . .  

Să sperăm că acum,  când (din vara lu i  2004, adică după 37  d e  ani d e  la 
înfi inţare ! )  Baletul Israel ian are în sfârşit (la Tel Aviv) un sediu propriu şi o şcoală 
de dans academic, producţi i le sale au o cu totul altă dimensiune artistică; şi că 
ne va fi dat (cât mai curând} să le vedem şi noi , la Bucureşti ! 


