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Tangul de Teatrun de L Barcelons

in fiecare an, la inceputul lunii iulie, se desfigoara, in Muntii Apuseni, Targul de
Fete de pe muntele Gaina. Se strang fetele de maritat din zona, imbracate cu ce au
mai bun si cu zestrea la vedere, iar flacaii cerceteaza, probeaza si, eventual,
contracteaza. Exact acelasi lucru se petrece, in acelasi interval de timp, la Barcelona,
doar ca aici fetele frumoase nu se ofera pe ele, ci propun, pentru turnee si participari
la festivaluri, spectacolele trupelor catalane, independente, de teatru, pe care le
promoveaza. La zilele Come & See, sunt invitati, pe cheltuiala gazdelor, directori de
teatre si de festivaluri, organizatori de evenimente, critici i teoreticieni (numiti, cu totii,
generic, ,programatori), carora li se prezinta, in trei zile cu program dens, fragmente
bine alese, care dureaza intre o jumatate de ora si o ord, din spectacolele scoase la
vedere. Au loc si conferinte, in care se prezinta viata teatrala si strategiile culturale din
Catalonia. Scopul este ca organizatorii sa puna in contact programatorii cu creatorii.

Actiunea este subventionatd de guvernul catalan (numit Generalitat), nu de
autoritatile centrale. In Spania, exista o larga autonomie locala si culturala. Limba
catalana, care suna ca o combinatie de portugheza cu franceza si care a fost prohibita
in timpul dictaturii lui Franco, este, acum, a doua limba oficiala. Ministrul catalonez al
culturii a deschis evenimentul printr-un discurs in catalana, reluat, apoi, in spaniola.
Toate anunturile, ca, de pilda, cel prin care ni se cerea inchiderea celularelor, au fost
facute in catalana, spaniola si engleza, in aceasta ordine.

Noud, acest gen de strategie culturala ni se pare bizar. Sa ne imaginam ce ar fi
daca Tlnutul Secuiesc ar organlza cu fonduri proprii, fara obladuirea Ministerului
Culturil, un festival in care sa prezinte unei audiente intemnationale spectacolele trupelor
teatrale din zona, in limba maghiara.

Oferta de teatru a Cataloniei este extrem de interesantd, ea inscriindu-se in
conceptul de teatru postdramatic. Unele dintre trupele prezente aici au intrat, de altfel,
inca de pe acum, in istoria teatrului, ele fiind analizate, ca studii de caz, in cartea de
mare autoritate a lui Hans-Thiess Lehmann, Postdramatic Theatre (Routledge, 2006,
pentru versiunea engleza, prima editie germana datand din 1999). lata ce spune
Lehmann: ,In timp ce, la Madrid, teatrele subventionate si cele private joaca rolul
dominant, in Catalonia, o cultura teatrala vie este sustinuta de companii independente.
.Els Joglars®, ,Els Comediants" si ,La Fura dels Baus" au devenit celebre in toata
lumea. Desigur, ,La Fura dels Baus* este un caz extrem, dar in extreme putem vedea
mai limpede dialectica ascunsa a formelor teatrale mai moderate. Acest teatru ii implica
pe spectatori, nu doar cu acordul lor. Publicul trebuie sa se fereasca de impactul unor
masginarii scenice mobile, care patrund in mijlocul sau, amenintand sa-l striveasca.
Spectatorii sunt, cand inghesuiti intr-un spatiu restrans, cand abandonati in zone pustii,
lipsiti de orientare. Sunt imbranciti de actori, pentru a face loc desfagurarii actiunii
urmatoare. Lumini puternice, zgomote asurzitoare si efecte pirotehnice ii inconjoara.
Se creeaza, in teatru, o atmosfera claustrofobica, amintind de situatile protestelor
violente de strada. Cu toate acestea, trupa tine situatia sub strict control. Publicul
intelege ca nu este, de fapt, agresat si se concentreaza asupra temelor dezvoltate in
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spectacol: puterea, dominatia, teroarea, violenta. Acestea sunt tratate la modul mitic
si poetic, fara implicatii politice explicite” (op. cit., pag. 124-125).

Orizontul de asteptare fiind astfel trasat, noi, ,programatorii‘, ne concentram
indeosebi asupra trupei ,La Fura dels Baus". Aceasta ne-a prezentat spectacolul Boris
Godunov. Intriga dramatica, replicile nervoase ne contrazic asteptarile. Unde este
teatrul postdramatic, care respinge primatul textului, al constructiei si al conflictului?
Cel care considera ca miscarea, dansul, efectele de lumina, mijloacele electronice
concurd in mod egal la realizarea starii emotionale, iar experienta estetica pe care o
produce este mai mult contemplativa decat participativa? Dramatizarea acestui episod
din istoria Rusiei urma canoanele teatrului dinainte de Beckett si lonesco, ea parand
sa fi fost scrisa de Sartre sau de Camus. Desigur, actualizarea, cu miza politica, era
clara. Boris Godunov vine la putere, adus cu entuziasm de mase, ca sa faca ordine
in tara, precum, in zilele noastre, Putin. Intelectualii, mai amatori de libertate decat de
securitate, vor sa i se opund, dar multi dintre ei trédeaza din oportunism. Multimedia
stralucea pe scena. Decorul era format dintr-o mare proiectie video, din care, prin
artificii simple, dar eficiente, corpurile actorilor ieseau si reintrau. Jocul lor era teatral,
inintelesul vechi si bun al cuvantului. Fuziunea dintre virtual i tridimensional se realiza
organic, aproape fara sa se vada ,cusaturile®.

Deodata, surpriza! Usile sali se deschid cu un zgomot asurzitor, si prin ele
navaleste o banda de teroristi mascati $i inarmati. Ei intrerup spectacolul, ii agreseaza
pe actori si ii intimideaza pe spectatori. Monteaza bombe care pot exploda oricand,
ameninta publicul cu arme automate, confisca telefoanele mobile etc. Putini sunt insa
aceia care intra in panica. Majoritatea spectatorilor stiu despre ce e vorba. La Fura
dels Baus insceneaza, de fapt, atacul terorist petrecut mai demult, la Moscova, intr-o
sala de teatru. Arta copia, aproape aidoma, realitatea. Modificarea esentiala era c3a,
daca pe scena moscovita se juca un musical anodin, aici, alegerea lui Boris Godunov
ca piesa in piesa dadea reprezentatiei o semnificatie mai profunda. Vedem apoi, intr-o
inregistrare video inspirata din stilul jurnalelor de actualitati din anii '50 ai secolului
trecut, sedinta de guvern in care se examineaza situatia de criza. Bineinteles, actorii
sunt cei care joaca rolurile presedintelui, ministrilor si generalilor, dar totul e lucrat astfel
incat sa para natural. Un merit al spectacolului este faptul ca aceiasi interpreti care
jucau n piesa Boris Godunov in stil dramatic, traditional, isi schimbau complet stilul,
mimand spontaneitatea spaimei, Tn relatile cu terorigtii. Apare si negociatoarea din
partea guvernului, figura inspirata de jurnalista Anna Politkovskaia, intre timp asasinata.
Dialogurile din aceasta parte se desfasoara intre terorigti, intre teroristi si interpretii
piesei din piesa, respectiv intre teroristi si negociatoare. Ele par inspirate din romanele
lui André Malraux, dar simplificate, ca sa fie intelese de oricine. Se enunta fraze de
genul ,Este dreptul generatiei noastre sa incerce sa schimbe lumea, indiferent de
sacrificii, care suna cam sforaitor. Problema spectacolului este insa alta. Daca el ar fi
fost produs inainte de atacul de la Moscova, ca situatie imaginata, impactul ar fi fost
atat de mare, incat ar fi fost, probabil, interzis, de teama ca spectatorii sa nu sufere
vreun soc psihic. Pe de alta parte, ar fi fost genial ca, ulterior spectacolului, atacul de
la Moscova sa se produca totusi, avand in vedere ca adevaratii teroristi, nedusi la
teatru, ar fiignorat piesa. S-ar fi adeverit astfel vorba Iui Oscar Wilde, care spunea ca
viata imita arta, nu viceversa. Or, asa cum stateau lucrurile, spectacolul nu era decat
reconstituirea, ce-i drept, stilizata, a unui eveniment notoriu din actualitatea imediata.
Mai putind supunere la real i mai mult avant al imaginati nu strica niciodata.

Compania , Tricicle*, a prezentat un spectacol de mare virtuozitate actoriceasca,
dar de miza mica: un entertainmerit de tip Mr. Bean.

Cel mai poetic i mal Intcresanl spactacol a fost oferit da | a2 Mirada IXPE". Somnis
de Somnis pune Tn scona trei vise cunoscute din istoria literaturii: cel al lui Maiakovski,
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in care are premonitia executiei, cel al lui Femando Pessoa, in care autorul intalneste
personajul pe care el insusi |-a inventat si al carui nume a fost unul dintre pseudonimele
sale — Alberto Caeiro — si Sigmund Freud, care s-a visat in postura propriei sale
paciente, Dora. Polifonia semnelor teatrale, delicatetea interpretarii, scenografia ,de
vis*, au facut din acest spectacol un eveniment de neuitat.

Teatrul-dans a fost prezent, la maxima altitudine, cu Las Donas, avand ca prota-
gonista si interpreta principalad pe admirabila Sol Pico. Reflectand asupra diferentelor
dintre teatrul-dans, asa cum se practica la noi, si acest spectacol, mi-am dat seama
ca nu ne lipseste, nici virtuozitatea, nici rafinamentul. Spectacole ca acelea ale lui
Razvan Mazilu nu sunt, din aceasta perspectiva, cu nimic mai prejos. Ne lipseste, insa,
conceptul, tema majora, conflictuald, impingerea situatiei teatrale pana la extrem. Noi,
romanii, gustam nuanta, nu radicalitatea.

Au fost si spectacole care nu urmareau altceva decat amuzamentul facil: dansuri
agreabile pe muzica de Granados, versuri de Lorca, in pasi de flamenco. Compania
+Eme que Erre®, sintagma care inseamna ,a persevera, oricat ar costa®, a aratat o
varietate de combinatii intre doua cupluri, intre care cea mai convingatoare a fost aceea
dintre ,el si el*. ,Mom Produccions” ne-a aratat, in Mozart nud, doua cupluri goale-
pusca, dansand pe muzica unei misse. Unul dintre cupluri este la varsta a doua, cu
trupurile flescaite, atinse de celulita, celdlalt este adolescentin si sexy. Falfaiala de
sexe gi de sani pe scena nu spune mare lucru si este total nepotrivitd cu muzica
religioasa. indraznesc sa spun ca frizeaza blasfemia.

.1eatro de los Sentidos” a oferit un spectacol ,initiatic*, jucat pentru un singur
spectator, conform unei programari prealabile. Am mai vazut exact acelasi lucru la
Bucuresti, cu o trupa italiana, in cadrul unui proiect ARCUB. Esti condus prin labirinturi
de oglinzi, ti se ghiceste in palm3, ti se dau tot felul de parfumuri pe la nas, asta
insemnand ca te regasesti pe tine insuti. Vorba lui Caragiale: ,a se slabi!”.

Teatrul postdramatic nu este unul virtual, ci intermedial. Toate mijloacele de
comunicare — text, migcare, proiectie video, lumind, sunet —, au ponderi sensibil egale
la crearea emotiei. Noutatea este trecerea fara poticniri de la virtual la corporal. Modul
in care trupe ca ,Nats Nus"“ sau ,La Baldufa"“ imbina organic proiectiile video cu jocul
actorilor, fara umbra de incongruenta sau incoerentd, in cadrul unor teme de aleasa
sensibilitate, cum este aceea a tezaurizarii momentelor speciale din viata (Momentar),
respectiv aceea a supravietuirii culturii sub forma de carte (El Libre Imaginari) constituie
o lectie pentru noi, care inca ne balbaim cand intram in zona inaltei tehnologii.

Faptul ca s-au prezentat doar fragmente de spectacole, ca si cum am fi vazut
monologul lui Hamlet, urmat de scena balconului dintre Romeo si Julieta, nu a fost un
dezavantaj, avand in vedere caracterul deschis, nestructurat al teatrului postdramatic.
Unele spectacole ne-au fost prezentate doar prin discursurile ilustrate cu diapozitive
si videoclipuri ale creatorilor lor. intre acestia, reprezentantul companiei ,La Perla 29",
Oriol Broggi, cel mai tanar dintre directori, a castigat toata simpatia. El ne-a spus ca
nu se asteapta nicidecum ca spectacolul lui sa fie contractat, avand in vedere ca nu
tine de teatrul postdramatic, ci de dramaturgia traditionala: este vorba de Antigona lui
Sofocle, jucata cu respect fata de text si cu interes pentru psihologia personajelor. ,Stiu
ca aceste lucruri plictisesc pe profesionisti“, a spus el, ,dar stiu tot atat de bine ca
publicul are inca nevoie de ele".



