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Atunci când ai obligaţia de a scrie cu regularitate cronică de teatru , când prin 
natura lucruri lor trebuie să scrii cu o frecvenţă bine precizată , când eşti nevoit să 
dai seama, mai bine sau mai prost, despre toate spectacolele pe care le-a i văzut, 
fi i ndcă acesta e motivul pentru care ai fost invitat de un Teatru anume, la cutare 
premieră ori la un anume Festival (iar motivul e, de o vreme încoace, precizat într-un 
contract pe care aproape că eşti s i l it să îl semnezi , fi i ndcă doar astfel Teatrul în 
cauză îşi poate justifica cheltuiel i le pe care le-a presupus vizita ta acolo) e tot mai 
greu să nu devii rutinier ori să nu omiţi pe nimeni d intre cei ce au contribuit la 
realizarea unei montări . Aproape că e imposib i l ,  oricât de riguros ai f i ,  să nu comiti 
vreo nedreptate. În pofida faptului că te strădu ieşti să comentezi cât mai apl icat 
concepţia spectacolulu i ,  să îi relevi gradul de noutate şi de original itate (fireşte, 
dacă, şi acolo unde. este cazul ) ,  să vorbeşti despre punctul de vedere pe care îl 
impl ică arta regiei .  In ciuda detal iu lu i  că te străduieşti să anal izezi aşa cum se 
cuvine scenografia montării şi să nu o expediezi prin cuvintele "simplă şi funcţională". 
Iar dacă ai nu narcisismul ,  ci curaju l ,  de a-ţi reciti , să zicem la capătul unei stagiuni ,  
toate cronicile scrise pe parcursu l  ei , dorind să vezi nu doar cât de "harnic" ori de 

"productiv" ai fost, c i  şi cât de onest, e impo
sibi l  să nu observi şi apoi să nu îţi reproşezi 
cât de puţin interes le-ai acordat actorilor. 
Celor despre care şti i foarte bine că fără ei 
spectacolul nu poate să existe în ruptu l  capu
lu i .  Despre care auzi mereu un lucru ştiut - că 
sunt conditia sine qua non a existentei artei 
teatru lu i .  În pofida faptu lu i  că tot mai multe 
instituţii de spectacole omit să îi mai treacă 
pe afişele multicolore.  La ceasul recapitu lării 
nu se poate să nu îţi sară în ochi şi să nu îţi 
reproşezi că ai fost cel puţin inelegant şi că 
mult prea adesea actori lor le-ai rezervat un 
pasaj nedrept de scurt, ba pe un i i  i-ai surghiu
nit la propriu d in textele tale, lăsându-i să se 
recunoască în cumpl itul "ş i alţi i " .  

Nu ştiu cum se face dar, în vremea din 
urmă, tocmai la final de stagiune, la ceasul la 
care se întocmesc bilanţuri ori topuri, când eşti 
sunat de cine ştie ce jurnal istă care nu se ştie 
cum a făcut rost de număru l de telefon şi eşti 
somat să-i spui "urgent" cine a fost "cel mai" 
ori "cea mai bună", graba determinându-te să 
comiţi alte nedreptăţi, apar cărţi ce te ajută să 
îţi reaminteşti ci'it de important e actorul. Şi ca 



un făcut, cărţi le cu pricina nu sunt semnate de oameni care, asemenea ţie, practică 
exerciţiu l  critic curent. Ci de regizori , aşa cum a fost cazul în vara lu i  2007, când la 
Editura Humanitas apărea o superbă carte a lui Mihai Măniuţiu intitulată Despre 
mască şi iluzie. Sau de critici cărora absenţa obligaţiei de a scrie cronică le l impezeşte 
ochiu l  şi le permite teoretizarea. O teoretizare nu de dragul teoretizări i ,  nu în cuvinte 
seci , ba din contră în cuvinte de o frumuseţe şi o tandreţe admirabile. Aşa cum stau 
lucruri le cu cartea lu i  George Banu ,  Dincolo de rol sau Actorul nesupus, apărută 
în 2008 la Editura Nemira din Bucureşti, lansată în chiar zilele ediţiei a cincispreze
cea a Festivalului Internaţional de Teatru de la Sibiu. Carte exemplară - cu talent, 
impecabil tradusă în l imba română de Delia Voicu - şi în care recunoşti o seamă 
dintre conferinţele susţinute de teatrologul francez de origine română la ediţi i le ante
rioare ale aceluiaşi Festival .  

Î i  place l u i  George Banu să  spună despre sine, parafrazându-1 pe  Prospera, 
"sunt făcut din p lămada spectacolelor pe care le-am văzut" şi să recunoască}ap
tul că respectivele spectacole alcătu iesc "bibl ioteca mea interioară". Intru 
desăvârşirea căreia, aş adăuga eu , s-au alăturat o mulţime de cărţi ce au făcut ca 
înţelegerea spectacolelor cu pricina să fie superioară , iar dragostea pentru ele 
rezultatul unui admirabi l  exerciţiu intelectual . "Spectator pe termen lung", cum se 
autodefineşte, George Banu şi-a conservat această condiţie nu fi indcă era doldora 
de certitud in i .  Ci fi indcă avea îndoieli şi socotea că îşi mai poate potol i  o parte 
dintre ele decodând adevărul teatru lu i .  A mai mers George Banu la teatru pentru 
a-şi rezerva şi păstra nealterată dorinţa şi bucuria de a-şi pune întrebări . Eseurile 
din cartea Dincolo de rol sau Actorul nesupus sunt asemănate de autorul lor cu 
"foile de ceapă" care fac laolaltă viaţa lui Peer Gynt, omul căruia i-a plăcut, dar i-a 
fost şi îngăduit, să călătorească. George Banu şi-a dobândit singur acest drept. 
"Foile pe care acest volum le reuneşte amintesc de Peer Gynt şi de ceapa lu i .  
Fiecare trimite la o uşă deschisă, la o întrebare formulată, la o îndoială resimţită , 
fără a reuşi totuşi să ajungă la un sens ultim]. la acea lumină finală care determină 
oprirea timpului şi victoria asupra demonulu i .  lnsă ,  ca să reluăm o frumoasă formulă 
a lu i  Brook, de câte ori acele cadranul vieţii nu se vor fi oprit în timpul unui spec
tacol sau al u imiri i stârnite de o experienţă?" 

Numeroase şi frumoase au fost u imiri le şi experienţele trăite de George Banu. 
Numeroase şi cu folos. De aici , d in acest folos, încep, cred , diferenţierile dintre 
criticul român trăitor la Paris şi personajul norvegulu i  Ibsen. Ajuns la vârsta bilanţului ,  
maturu l Peer e răscolit de revelaţia zădărn icie i .  Din contră, maturulu i  George Banu 
îi este rezervată revelaţia bogăţiei .  A văzut şi a scris de-a lungul vieţii şi carierei 
sale despre mari spectacole şi mari regizori, descoperind astfel specificităţi le tea
trulu i .  A scris, între altele, un superb eseu despre actorul oriental intitulat Actorul 
pe calea fără de urmă, titlu românesc poetic pentru o carte cu un  titlu mult mai 
prozaic, dar poate mai exact în l imba franceză - L'acteur qui ne revient pas, actor 
care nu vine la aplauze, fi ind astfel scutit de umi l inţa de a le "cerşi", lucru despre 
care face vorbire George Banu chiar în cartea ce prileju ieşte aceste însemnări .  
Dincolo de rol sau Actorul nesupus e o carte în  totalitate dedicată actoru lu i .  Scrie 
George Banu că "la actor se ajunge în timp". Eu aş zice că ajungi la actor după o 
l ungă experienţă ce ţi-a dat ocazia de a vedea interpreţi creatori excepţionali în 
spectacole asemenea. "Actori un ici", care nu  sunt "marioneta" rolu lu i .  Din contră, 
actorii unici sunt "agenţi ai circulaţiei cosmice", fiinţe de interval, cum spune exege
tul ,  preluând o sintagmă inspirată , d in Despre Îngeri de Andrei Pleşu . Actorul un ic 
e cel ce "evoluează între rol şi el însuşi". Care "îşi asumă rolu l ,  depăşindu-1 în 
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acelaşi t imp, îşi asumă regia, el iberându-se în acelaşi timp de ea. Îşi asumă 
responsabil ităţi le fără să l i  se supună, considerându-le ca pe nişte temel i i  fecunde, 
n iciodată ca pe o închisoare. O asemenea apariţie pe scenă nu este produsul unei 
subiectivităţi care se expune; ea este consecinţa unei înfruntări tacite, cu rolu l ,  cu 
regia" . Actoru l un ic, actorul nesupus e acela care riscă totu l .  Dar el "trezeşte în 
spectator bucuria unei prezenţe apropiate şi totodată îndepărtate, a unei fiinţe de 
aici şi de aiurea. Fi inţă scindată, dar nu în mod tragic, ci dimpotrivă, fi inţă a constrân
gerilor asumate şi depăşite". Iar spectatorul atent, continuă George Banu ,  "face 
d in actorul unic o bucurie secretă şi şansa unui  d ialog visat cu o fiinţă care, deşi 
rămâne în teatru , trece dincolo de l imitele lu i .  Pentru că frontierele se şterg, pentru 
că se instaurează o altă comunicare, o comunicare ce încalcă pactu l de izolare, 
de închidere totală pe care se clădeşte teatru l ,  pentru a-1 deschide spre spaţi i le 
unei comunicări inedite , neprevăzută şi neprogramată, o comunicare de ordin 
secund, cum ar fi spus Ion Barbu". 

Cartea lu i  George Banu e o călătorie a unui alt Peer Gynt, la rândul său om 
de teatru, în lumea actorilor poeţi, a actorilor mitologiei. Fie ei europeni ori oriental i .  
Oameni-actori ce au avut şansa de a se exprima pe scenă în l imba lor ori într-o 
l imbă străină. Asumându-şi în al doilea caz o sumedenie de riscuri . Care au purtat 
şi poartă nume magice precum Sarah Bernhardt (despre care George Banu scrie 
cu o pasiune de spectator proaspăt întors de la spectacolul în care a evoluat marea 
actriţă), Gerard Phi l ipe, Ryszard Cieslak, George Constantin ,  Victor Rebengiuc sau 
Ştefan Iordache. Cartea lu i  George Banu e scrierea unu i  Peer Gynt doritor să 
investigheze practici le şi protocoalele teatru lu i ,  să îi cerceteze figuri le moderne. 
Este cartea unu i  Peer Gynt care, deşi din interiorul teatru lu i ,  ştie şi admite că nu  
î i  cunoaşte încă toate misterele, căci a le  cunoaşte ar  însemna să îţi pierzi 
prospeţimea şi să eşuezi. E cartea unu i  Peer Gynt ce nu are n iciun motiv să îşi 
plângă vreun eşec. Ci doar să îşi acorde răgazul scrierii unei cărţi pentru ca, apoi, 
să îşi continue călătoria prin ţinuturile histrioniei . 

"Pe mine mă interesează sufletu l ,  nu imag inea mea. Mă interesează să fiu 
onest cu ce mi-a dat bunu l  Dumnezeu" ,  îi spunea Dan Puric jurnal istu lu i  Claudiu 
Târziu ,  într-un interviu inserat într-un număr d in luna februarie 2007 al revistei 
Formula AS. Cartea Cine suntem, pe care acelaşi Dan Puric o publ ică în anu l  
2008 la Editura Platytera d in  Bucureşti , mi se pare doar una dintre formele prin 
care binecunoscutul actor îşi dovedeşte interesu l  pentru suflet. E un amplu şi 
adevărat exerciţiu de onestitate pe care un creştin ortodox îl face în d iverse for
mule sti l istice - interviuri cu Alice Năstase, Robert Turcescu , Claudiu Târziu ,  
conferinţe, dezbateri , texte de  med itaţie, predici , eseuri - adică tot atâtea 
modal ităţi de reflecţie generate de sentimentu l devenit convingere că "un artist 
trebuie să fie o conştiinţă publ ică, măcar în vremuri de restrişte" .  Dan Puric, omul ,  
gânditoru l şi artistu l care,  d in fondu l  principal  lexical a l  l imbi i  române, crede că 
vorba credinţă e cea mai i m portantă,  socoteşte că trăim asemenea vremuri de 


