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CART!

Mircea MORARIU
Qilitorie o Lumes actorlon wnici

Atunci cand ai obligatia de a scrie cu regularitate cronica de teatru, cand prin
natura lucrurilor trebuie sa scrii cu o frecventa bine precizata, cand esti nevoit sa
dai seama, mai bine sau mai prost, despre toate spectacolele pe care le-ai vazut,
fiindca acesta e motivul pentru care ai fost invitat de un Teatru anume, la cutare
premiera ori la un anume Festival (iar motivul e, de o vreme incoace, precizat intr-un
contract pe care aproape ca esti silit sa il semnezi, fiindca doar astfel Teatrul in
cauza isi poate justifica cheltuielile pe care le-a presupus vizita ta acolo) e tot mai
greu sa nu devii rutinier ori s& nu omiti pe nimeni dintre cei ce au contribuit la
realizarea unei montari. Aproape ca e |mp05|b|I oricat de riguros ai fi, sa nu comiti
vreo nedreptate. In pofida faptulm ca te straduiesti sa comentezi cat mai apllcat
conceptia spectacolului, sa ii relevi gradul de noutate si de originalitate (fireste,
daca, si acolo unde este cazul), sa vorbe§ti despre punctul de vedere pe care il
implica arta regiei. In ciuda detaliului ca te straduiesti sa analizezi asa cum se
cuvine scenografua montarii §| sa nu o expediezi prin cuvintele ,simpla si functionala®.
lar daca ai nu narcisismul, ci curajul, de a-ti reciti, sa zicem la capatul unei staglunl
toate cronicile scrise pe parcursul ei, dorind sa vezi nu doar cat de Lharnic* ori de

¥y ,,productlv ai fost, ci si cat de onest, e |mpo-

GEORGE BANU 88 sibil sd nu observi si apoi sa& nu iti reprosezi

.| cat de putin interes le-ai acordat actorilor.

| \ | Celor despre care stii foarte bine ca fara ei

1 d l spectacolul nu poate sa existe in ruptul capu-

D 1ncolo € 10 lui. Despre care auzi mereu un lucru stiut —ca

Sau | sunt conditia sine qua non a existentei artei

) teatrului. In pofida faptului ca tot mai multe

ACtOIUI nesupus institutii de spectacole omit sa ii mai treaca

pe afigele multicolore. La ceasul recapitularii

nu se poate sa nu iti saré in ochi gi sa nu it

reprosezi ca ai fost cel putin inelegant si ca

mult prea adesea actorilor le-ai rezervat un

pasaj nedrept de scurt, ba pe unii i-ai surghiu-

' nit la propriu din textele tale, lasandu-i sa se
recunoasca in cumplitul ,si altii”.

Nu stiu cum se face dar, in vremea din
urma, tocmai la final de stagiune, la ceasul la
care se intocmesc bilanturi ori topuri, cand esti
sunat de cine gtie ce jurnalista care nu se stie
cum a facut rost de numarul de telefon si esti
somat sa-i spui ,urgent” cine a fost ,cel mai“
ori ,cea mai buna“, graba determinandu-te sa
w» comiti alte nedreptati, apar carti ce te ajuta sa

ti reamintesti cat de irnportant e actorul. Si ca
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un facut, cartile cu pricina nu sunt semnate de oameni care, asemenea tie, practica
exercitiul critic curent. Ci de regizori, asa cum a fost cazul in vara lui 2007, cand la
Editura Humanitas aparea o superba carte a lui Mihai Maniutiu intitulatd Despre
masca si iluzie. Sau de critici carora absenta obligatiei de a scrie cronica le limpezeste
ochiul si le permite teoretizarea. O teoretizare nu de dragul teoretizarii, nu in cuvinte
seci, ba din contra in cuvinte de o frumusete si o tandrete admirabile. Asa cum stau
lucrurile cu cartea lui George Banu, Dincolo de rol sau Actorul nesupus, aparuta
in 2008 la Editura Nemira din Bucuresti, lansata in chiar zilele editiei a cincispreze-
cea a Festivalului International de Teatru de la Sibiu. Carte exemplara — cu talent,
impecabil tradusa in limba romana de Delia Voicu - si in care recunosti o seama
dintre conferintele sustinute de teatrologul francez de origine romana la editiile ante-
rioare ale aceluiasi Festival.

li place lui George Banu sa spuna despre sine, parafrazandu-l pe Prospero,
.sunt facut din plamada spectacolelor pe care le-am vazut® si sa recunoasca fap-
tul ca respectivele spectacole alcatuiesc ,biblioteca mea interioara®. Intru
desavarsirea careia, ag adauga eu, s-au alaturat o multime de carti ce au facut ca
intelegerea spectacolelor cu pricina sa fie superioara, iar dragostea pentru ele
rezultatul unui admirabil exercitiu intelectual. ,Spectator pe termen lung®, cum se
autodefineste, George Banu si-a conservat aceasta conditie nu fiindca era doldora
de certitudini. Ci findca avea indoieli $i socotea ca isi mai poate potoli o parte
dintre ele decodand adevarul teatrului. A mai mers George Banu la teatru pentru
a-si rezerva si pastra nealterata dorinta i bucuria de a-si pune intrebari. Eseurile
din cartea Dincolo de rol sau Actorul nesupus sunt asemanate de autorul lor cu
,foile de ceapa“ care fac laolalta viata lui Peer Gynt, omul caruia i-a placut, dar i-a
fost si Ingaduit, sa calatoreasca. George Banu si-a dobandit singur acest drept.
.Foile pe care acest volum le reuneste amintesc de Peer Gynt si de ceapa lui.
Fiecare trimite la o uga deschisa, la o intrebare formulatg, la o indoiala resimtita,
fara a reusi totusi sa ajunga la un sens ultim, la acea lumina finala care determina
oprirea timpului si victoria asupra demonului. Insa, ca sa reluam o frumoasa formula
a lui Brook, de cate ori acele cadranul vietii nu se vor fi oprit Tn timpul unui spec-
tacol sau al uimirii starnite de o experienta?”

Numeroase gi frumoase au fost uimirile si experientele traite de George Banu.
Numeroase si cu folos. De aici, din acest folos, incep, cred, diferentierile dintre
criticul roman traitor la Paris si personajul norvegului Ibsen. Ajuns la varsta bilantului,
maturul Peer e rascolit de revelatia zadarniciei. Din contra, maturului George Banu
ii este rezervata revelatia bogatiei. A vazut i a scris de-a lungul vietii si carierei
sale despre mari spectacole si mari regizori, descoperind astfel specificitatile tea-
trului. A scris, intre altele, un superb eseu despre actorul oriental intitulat Actorul
pe calea fara de urma, titlu romanesc poetic pentru o carte cu un titlu mult mai
prozaic, dar poate mai exact in limba franceza — L’acteur qui ne revient pas, actor
care nu vine la aplauze, fiind astfel scutit de umilinta de a le ,cersi“, lucru despre
care face vorbire George Banu chiar in cartea ce prilejuieste aceste insemnari.
Dincolo de rol sau Actorul nesupus e o carte in totalitate dedicata actorului. Scrie
George Banu ca ,la actor se ajunge in timp“. Eu as zice ca ajungi la actor dupa o
lunga experienta ce ti-a dat ocazia de a vedea interpreti creatori exceptionali in
spectacole asemenea. ,Actori unici®, care nu sunt ,marioneta“ rolului. Din contr3,
actorii unici sunt ,agenti ai circulatiei cosmice®, fiinte de interval, cum spune exege-
tul, preluand o sintagma inspirata, din Despre ingeri de Andrei Plegu. Actorul unic
e cel ce ,evolueaza intre rol si el insusi“. Care ,isi asuma rolul, depasindu-I in
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acelasi timp, isi asuma regia, eliberandu-se in acelasi timp de ea. Isi asuma
responsabilitatile fara sa li se supuna, considerandu-le ca pe nisgte temelii fecunde,
niciodata ca pe o inchisoare. O asemenea aparitie pe scena nu este produsul unei
subiectivitati care se expune; ea este consecinta unei infruntari tacite, cu rolul, cu
regia“. Actorul unic, actorul nesupus e acela care risca totul. Dar el ,trezeste in
spectator bucuria unei prezente apropiate si totodata indepartate, a unei fiinte de
aici si de aiurea. Fiinta scindata, dar nu in mod tragic, ci dimpotriva, fiintad a constran-
gerilor asumate si depasite”. lar spectatorul atent, continud George Banu, ,face
din actorul unic o bucurie secreta si sansa unui dialog visat cu o fiintd care, desi
ramane in teatru, trece dincolo de limitele lui. Pentru ca frontierele se sterg, pentru
ca se instaureaza o alta comunicare, o comunicare ce incalca pactul de izolare,
de inchidere totala pe care se cladeste teatrul, pentru a-l deschide spre spatiile
unei comunicari inedite, neprevazuta si neprogramata, o comunicare de ordin
secund, cum ar fi spus lon Barbu®.

Cartea lui George Banu e o calatorie a unui alt Peer Gynt, la randul sdu om
de teatru, in lumea actorilor poeti, a actorilor mitologici. Fie ei europeni ori orientali.
Oameni-actori ce au avut sansa de a se exprima pe scena in limba lor ori intr-o
limba straina. Asumandu-si in al doilea caz o sumedenie de riscuri. Care au purtat
si poarta nume magice precum Sarah Bernhardt (despre care George Banu scrie
cu o pasiune de spectator proaspat intors de la spectacolul in care a evoluat marea
actritd), Gérard Philipe, Ryszard Cieslak, George Constantin, Victor Rebengiuc sau
Stefan lordache. Cartea lui George Banu e scrierea unui Peer Gynt doritor sa
investigheze practicile si protocoalele teatrului, sa ii cerceteze figurile moderne.
Este cartea unui Peer Gynt care, desi din interiorul teatrului, stie si admite ca nu
i cunoaste inca toate misterele, caci a le cunoaste ar insemna sa iti pierzi
prospetimea si sa esuezi. E cartea unui Peer Gynt ce nu are niciun motiv sa igi
planga vreun esec. Ci doar sa isi acorde ragazul scrierii unei carti pentru ca, apoi,
sa 1si continue calatoria prin tinuturile histrioniei.

.Pe mine ma intereseaza sufletul, nu imaginea mea. Ma intereseaza sa fiu
onest cu ce mi-a dat bunul Dumnezeu®, ii spunea Dan Puric jurnalistului Claudiu
Tarziu, intr-un interviu inserat intr-un numar din luna februarie 2007 al revistei
Formula AS. Cartea Cine suntem, pe care acelasi Dan Puric o publica in anul
2008 la Editura Platytera din Bucuresti, mi se pare doar una dintre formele prin
care binecunoscutul actor isi dovedeste interesul pentru suflet. E un amplu si
adevarat exercitiu de onestitate pe care un crestin ortodox il face in diverse for-
mule stilistice — interviuri cu Alice Nastase, Robert Turcescu, Claudiu Tarziu,
conferinte, dezbateri, texte de meditatie, predici, eseuri — adicd tot atatea
modalitati de reflectie generate de sentimentul devenit convingere ca ,un artist
trebuie sa fie o constiinta publica, macar in vremuri de restrigte“. Dan Puric, omul,
ganditorul si artistul care, din fondul principal lexical al limbii romane, crede ca
vorba credinta e cea mai importanta, socotegte ca traim asemenea vremuri de



