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Pe coperta a patra a cartii sale intitulate simplu lonesco si avand subtitlul
Eseu despre onto-retorica literaturii (Editura EuroPress Group, Bucuresti, 2008),
Marian Victor Buciu reproduce un citat din Matei Calinescu: ,Nascut in 1909 in
Romana, dintr-un tatd roman si o mama de origine franceza, Eugen lonescu/Eugéne
lonesco si-a trait copilaria in Franta, inainte de a se intoarce in Romania pentru
studii secundare si universitare. Critic literar, poet, polemist, romancier, tanarul
scriitor roman Eugen lonescu, a carui prima limba era franceza — la fel ca si lec-
turile —, isi tréia la modul conflictual dubla identitate culturald, simtindu-se cumva
in exil in tara sa natala. Intreaga opera a lui lonescu face s& transpara atat conflic-
tul identitar — cultural, lingvistic, politic, religios —, cat si conflictul psihologic intre
dragostea fatd de mama si o profunda ambivalenta fata de tata si de tara de origine.
Din aceasta complexitate rezulta o opera in care comicul si tragicul, ludicul si fan-
tasticul oniric, scepticismul si cautarea spirituala se impletesc permanent intr-o
sinteza de mare originalitate®.

li datoram lui Gelu lonescu prlma analiza serioasa si de mare rafinament a
creatiei lui lonescu din etapa sa romaneasca (1927-1940). Cartea in cauz3, predata
Editurii Minerva in luna ianuarie a anului 1973 si programata sa apara, conform
planului editorial, fie la sfargitul anului respectiv, fie la inceputul celui urmator, nu
a vazut lumina tiparului in Romania decat in 1991, e drept, tot la Editura Minerva.
In ciuda reticentelor exprimate de autorul insusi (cf. Copacul din cémpie Editura
Polirom, lasi, 2003) lucrarea lui Gelu lonescu continua sa fie de maxima actualitate
si un instrument de lucru extrem de folositor. intre tlmp, in spatlul editorial romanesc
au aparut si alte cercetari centrate asupra creatiei ionesciene ,din tara tatalui®,
fara a produce insa revelatii majore, ajungandu-se din pacate, in unele cazuri,
pana la anexarea abuziva a intregii opere a scriitorului, literaturii romane. Asa se
face ca o piesa ionesciana e studiata intr-un manual de liceu de Literatura romana.
in Prefata |la excelenta monografie Eugéne lonesco — teme identitare (Editura
Junlmea, lasi, 2006), Matei Calinescu subliniaza faptul ca nu a incercat sa il ataseze
pe marele dramaturg literaturii romane, nici macar in mod indirect. ,Opera lui majora
e franceza si universala, dar in formula originalitatii lui intra si dualitatea identitara
pe care m-am straduit s-o ilustrez in aceste pagini“.

Fara afi gi fara a pretinde ca este o monografie in adevaratul sens al cuvan-
tului, n pofida titlului ce te-ar indemna sa crezi acest lucru (subtitlul lamuritor apare
doar pe pagina de garda a volumului, nu i pe coperta), cartea lonesco scrisa de
profesorul craiovean Marian Victor Buciu e mai putin preocupata de identificarea
si clarificarea conflictelor identitare si existentiale ce transpar din creatia ionesciana.
Autorul s-a concentrat mai curand pe cercetarea a ceea ce Matei Calinescu soco-
tea a fi ,0 sinteza de mare originalitate* pe care o reprezinta scrierile lui lonesco.
Drept pentru care, slujindu-se de instrumentele puse la dispozitie de critica
Tndatorata retoricii si stilisticii, dar si de critica de factura tematologica si considerand
ca esentiala in creatia Iui lonesco e observarea devenirii fiintei in timp si spatiu (de
aici conceptul de ontoretorica), Marian Victor Buciu apreciaza scrisul autorului



Céntaretei chele drept ceea ce ag numi un spatiu continuu gi in devenire, obser-
vand elementele de continuitate din spatiul in cauza. Motiv pentru care, atunci cand
analizeaza creatia pe taram dramaturgic a lui Eugéne lonesco, eseistul ia drept
punct de reper Englezeste fara profesor , urmand intr-un anume fel modelul lui
Dan C.Mihailescu, care a inaugurat seria celor cinci volume aparute la Editura
Univers ce cuprindeau integrala teatrala ionesciana, punand in frunte respectiva
piesa scrisa in Romania, provocand astfel destule controverse. Englezeste fara
profesor e, de altfel, asa dupa cum sustinea undeva universitarul clujean lon Vartic,
.dovada peremptorie“, cum ar spune juristii, ca absurdul si ,teatrul absurdului“ s-au
nascut in Romania. Si asta fiindca piesa in cauza a inceput sa fie elaborata in
1942, pe vremea cand lonesco era inca lonescu, dar facea demersuri spre a fi
numit in serviciile culturale ale Legatiei Romaniei de la Paris.

Insd, indiferent de faptul ca a scris in Romania ori in Franta, lonesco se
identifica prin caracteristica surprinsa de profesorul craiovean in capitolul al doilea
al eseului sau, capitol intitulat ,Onto-retorica in eseuri, jurnale si in textele
romanesti“. ,Obiectul furiei lui lonesco devine limbajul“, scrie Marian Victor Buciu.
Si mai departe cercetatorul adauga: ,Va fi greu sa acceptam un lonesco supus i
nu stapan al cuvintelor, in fluxul si nu in refluxul acestora“. Apoi: ,Pentru ca
discutam aceasta tema inevitabila, esentiala — cuvintele gi E. lonesco ori cuvintele
lui lonesco — trebuie spus ca, dincolo de o pozitie auctoriala contradictorie, ezitant3,
acum el prefera, alege cuvintele asa-zis sanatoase, nude, pentru ca tot ce urmeaza
nuditatii lor e bolnav, altereaza comunicarea“. Pentru lonescu, cel care in Romania
nu prea iubea teatrul (cf. Eugen Simion — T&narul Eugen lonescu, Fundatia
Nationala pentru $tiinta si Artd) si care scria
ca ,teatrul este o forma de arta vulgara*“, odata
cu momentul scrierii piesei Englezeste fara
profesor dar gi mai incolo, teatrul devine, asa
dupa cum remarca Marian Victor Buciu, ,0
cale a unui fel de revelatie, el contine into-
tdeauna o taina, o metafizicd" . Dupa ce va
descoperi si congtientiza frumusetea teatrului,
JJonesco nu inceteaza sa traiasca, sa
gandeasca, sa scrie, chiar daca altceva si
altfel decat teatral“. Dar, atat in teatru cat si
in celelalte genuri pe care le cultiva la modul
excelentei, scriitorul dobandeste o originali-
tate sintetizata in termenii urmatori de profe-
sorul craiovean: ,E. lonesco este mai curand
autorul unei antipoetici. El afirma negand,
construieste distrugand, face literatura crezand
ca literatura nu se poate face. Are probabil
literatura in instinct, in sange, in gena, altfel
nu s-ar putea explica de ce este mai aproape
de ea cu cat se departeaza mai mult, seamana
cu sinucigasul care se arunca in cap de la
inaltimi ametitoare, dar ajunge la sol, in
picioare, ca un fulg... Negand literatura, fara
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a putea sa o paraseasca, el va avea opinii radicale, exclusiviste, in enunturi cat
mai sonore, si despre genurile literare”. O observatie ce cred ca e lesne transferabila
si 1si pastreaza valabilitatea si atunci cand e vorba despre etapa franceza a creatiei
ionesciene, ilustrand tocmai continuitatea acesteia.

Gasim in cartea lui Marian Victor Buciu analize pertinente si provocatoare
pentru omul preocupat de teatru, nu doar la piesa Englezegte fara profesor.
Capitolul ,Fiinta retorica in spatiu si timp*“, cel mai ofertant pentru cercetatorul in
domeniul teatrului, se retine si se valideaza prin comentariile asupra unor piese
precum Setea gi foamea, Victimele datoriei, Noul locatar, Ucigas fara simbrie, dar
mai ales prin cele referitoare la piesele Regele moare si Rinocerii. In analiza la
Regele moare atrage atentia minutia analizei impactului timpului. In secventa
intitulata ,,Onto-retorica antropologica“ gasim urmatoarea notatie: ,teatrul ionescian
ilustreaza desfigurarea omului“, completata de cea ce sustine ca ,marea tema a
teatrului lui lonesco este rezistenta in uman, dincolo de conditia care il face pe om
schimbator, precar, efemer*.

Elaborat intr-o apreciabiléd perioada de timp, cu referinte bogate nu doar la
creatia ionescianag, ci slujindu-se de un egafodaj teoretic consistent, mai cu seama
de sorginte franceza, eseul /onesco al lui Marian Victor Buciu se numara printre
cartile ce poarta amprenta binefacatoare a pasiunii si a utilului.

Marian Victor Buciu, lonesco — Eseu despre onto-retorica literaturii, Editura
Euro Press Group, Bucuresti, 2008.
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hepresibili testatie ypre Teatrd de idei

Dupa o prima lectura a pieselor din volumul Piscina al lui lon Jurca Rovina,
scrisesem ca universul imaginar al acestor texte dramatice se instaleaza, in scena,
nu atat prin personaje, cat prin idei. Piesele de teatru ale autorului, fie cele din
volumele Piscina, Fiul vamesului sau Atacul bacantelor, opera a ultimilor ani
de dupa revolutia din '89, pot filuate cu drept niste parabole (biblice?) spuse, insa,
unele, in tonul clevetelilor, chiar daca, sub pojghita lor, ironic-cinica si absurda, se
insinueaza adevaruri i idei |a zi, ale veacului. Idei care tin de descumpanirea fiintei
in lumea violenta si oarbd, de irosirea revoltei omului in zadar, de lehamitea fata
de palavrageala (Puterii?), de ipocrizia ultragianta a societatii, in locul adevarurilor
taioase, de sentimentul sfarsitului (Apocalipsa?), care domina omul de azi, de
Revolutia care a inghitit revolutionarii si idealul aceleiasi Revolutii, de sentimentul
de a fi liber, in societate, dar prizonier al propriei tale fiinte, deoarece suntem
condusi de o libertate iluzorie, de sentimentul izolarii si solitudinii in propria-ne tara,
de refuzul visceral de a mai ramane lipit de ea, dorindu-ne exilul benevol, chiar
daca disperat s.a.m.d.




