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Lew Dodinn — pericolul seductie:

Se spune ca cel mai usor te poate minti persoana pe care o iubesti. $i asta
pentru ca in fata ei instinctul de autoaparare dispare.

Ceva asemanator se intampla si cu cartile, mai ales daca autorul, dincolo de
farmecul personal, se afla din punct de vedere profesional la adapostul succesului
si recunoasterii unanime. In aceste cazuri riscul este ca spiritul critic sa dispara,
admiratia s& devina neconditionata, iar punctele de vedere vehiculate in carte sa
fie clasificate rapid ca fiind gi corecte si definitiv valabile.

Pericolul seductiei definitive — acesta este pericolul in fata caruia se afia cititorul
cartii lui Lev Dodin*. Un pericol imens, pentru ca totul comploteaza parca la asta: per-
sonalitatea, famrmecul si succesul autorului; stilul simplu, deschis, prietenesc aproape
familiar care isi reprima programatic orice nuanta pedagogica; discursul ferm atunci
cand vorbeste despre valorile de baza ale teatrului si ale actului artistic autentic; dis-
cursul intransigent, atunci cand vorbeste despre modul de administrare al teatrului si
despre modul de organizare al muncii in teatru; discursul delicat, plin de ezitari, indoieli
si tatonari, atunci cand vorbeste despre misterul procesului de creatie.

Sedus de toate acestea (ce amestec letal — farmecul fermitatii dimpreuna cu
farmecul indoielii!), cititorul poate trage concluzia ca asa este teatrul, asa se face tea-
trul, asa trebuie organizat teatrul, ca acela e unicul proces de creatie care da rezultate
si ca acelea sunt valorile si telurile teatrului.

Or, aici, poate interveni minciuna.

Nu in ceea ce Dodin afirma. Ci in felul cum este inteles ceea ce aflrma el.

Cu snguranta Dodin, ca orice mare
artist, s-ar teme sa aiba dreptate in totalitate
si, mai ales, s-ar teme ca felul lui de a gandi
teatrul sa fie interpretat ca un sistem inchis.
Trebuie sa intelegem ca, lasandu-ne prada
veneratiei absolute, riscam sa negam vointa
estetica a autorului. Nu trebuie, insa, sa ne
indoim nici de artist, nici de arta lui. Trebuie
sa ne indoim de unicitatea valabilitatii artei
sale._

Inclin sa cred ca Dodin — care nu lasa
nicio clipa senzatia ca ar fi strain de constiinta
valorii sale — nu si-a dorit ca aceasta carte
sa fie interpretata ca un compendium de
concluzii, ci, mai degraba, ca o succesiune
discontinua de cautari teatrale.

Cea mai mare dovada de dragoste
pentru un artist este aceea de a-l interpreta
corect. De aceea cred ca, oricat de valoroasa
ar fi aceasta carte (si ESTE!), nu trebuie LEV ﬂfﬂ“ﬁ%
cautatd Tn ea nicio retetd definitiva, nicio |
metoda perfecta, nici macar o atitudine, ci




TEATRUL 293

trebuie cautata intentia de a cunoaste si intelege, de a surprinde un aspect sau
altul al fenomenului teatral.

Cartea nu se vrea a fi un manual si nici un indreptar metodologic, ea este pur
si simplu un instrument de explorare a universului teatral. Numai citita astfel cartea
are valoare, iar cititorii igi pot afirma admiratia fatéa de Dodin.

In ceea ce-i priveste pe detractori, ei nu conteaza.

*Lev Dodin, Célatorie faré sfargit. Fundatia Culturalda ,Camil Petrescu” si
Revista Teatrul azi (supliment), Bucuresti, 2008.
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Centrul japonez al ITI/UNESCO publica din 1972 in fiecare an o carte despre
realizarile teatrului in lume.A inceput cu zece tari si cu o analiza a teatrului japo-
nez adaugata intr-un capitol aparte, iar din 1997, materialul e divizat in doua
volume:Teatrul in Japonia, in limba engleza, si Teatrul in lume, in japoneza, pentru
cititorii din tara. In 2008 a aparut volumul referitor la anul 2007 privind 24 tari
straine cu simetricul compendiu despre teatrul japonez cu fotografii si bibliografie
critica. Ca evenimente ale anului teatral sunt citate Conferinta Asiatica a Dansului
si un workshop organizat in cadrul Festivalulului International de Arta din Japonia
si NPO, Reteaua de arte japoneza sub directia faimosilor actori kabuki, Matsumoto
Kingo,Sawamura Sotaro si Matsumoto Kotaro.Proiectul a facut parte din programul
educational al ITI.

Dupa un capitol substantial, care trece in revista in imagini productiile cele
mai bine primite ale anului 2007, volumul Teatrul in Japonia,2008 se ocupa pe
capitole de toate genurile artei teatrale: ,Teatrul traditional Noah, Kyogen,Kabuki
si Bunraku®, ,Teatrul comercial®, ,Teatrul contemporan®, ,Dans clasic si balet”,
.Butoh si dans contemporan®, ,Televiziune si Radio“, ,Teatrul pentru copii si tineret”.
Pentru fiecare dintre aceste forme de teatru analiza este incredintata unor autori
specializati care-si argumenteaza concluziile cu exemple concrete.

Ce se desprinde din aceasta analiza in cateva cuvinte.

Continua preocuparea de a conserva formele traditionale de teatru japonez,
atat de speciale, si este ilustrata si de premiile pe care artistii octogenari ca Noah,
Shigeyama Sensaku si Nomura man le-au primit. Scolile speciale Noah si Shinsaku
Kyogen se bazeaza pe reconstruirea unor piese vechi Noah,despre al caror istoric
primim informatii interesante. Lumea teatrului Kabuki a fost si ea in forma in 2007.
Centrul acestei miscari de la Tokio a obtinut succese cu Chushingura, un spectacol
bogat avandu-| in fruntea distributiei pe Nakamura Tomijuro. Printre cele patru
principale teatre kabuki se afla si cel de la Osaka, pe care |-am putut vedea la
Festivalul de la Sibiu. Sa retinem ca mai multe opere Kyogen au fost transpuse in
genul mai popular kabuki si jucate ca atare pentru un public mai larg. Astfel ca, a
aparut chiar genul kyogen-kabuki, bine reprezentat in anul de referintd 2007. Teatrul
de papusi bunraku suscita preocupari speciale pentru pastrarea increderii publicului



