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De la bun început, se cuvine notat faptul că, în bibl iografia românească , 
volumul  lu i  Ioan Brancu e o premieră absolută , deoarece nu are pandant. 
Spectacolu l  de animaţie a cunoscut la noi, vreme îndelungată , o situaţie 
paradoxală,  legată strâns de o mental itate administrativă perfect anartistică şi 
în esenţă restrictivă, care "nu vedea" la ce ar putea folosi şcolarizarea la n ivel 
un iversitar a păpuşari lor şi marionetiştilor. Majoritatea acestora intrau în scena 
reprezentaţi i lor cu păpuşi fără să a ibă mai mult decât vagi idei despre hăţişul de 
tehnici d in spatele paravanulu i .  Cât despre adevărata "parte ascunsă" (referitoare 
la viziun i le artistice şi sti luri de interpretare), nici nu se putea pune problema. 
Faptul că spectacole de succes (naţional şi chiar continenta l )  au avut în echipă 
naivi începători face paradoxul ,  dar nu dă ş i  câştig de cauză suficienţei cu care 
a fost privit domeniu l .  "Distribuită" la marginea peisaju lu i ,  în rol de Cenuşăreasă 
a domeniu lu i  teatra l ,  arta autohtonă a an imaţiei şi-a sprij in it il/o tempore dezvol­
tarea pe regizori i ş i  scenografii profesionişti (care şi şcolarizau ,  d in mers, trupele 
de tineri , într-ale plastici i spectaculare) ,  cum bineînţeles şi pe generozitatea 
mânuitori lor cu experienţă - care le predau debutanţi lor meseria, în t impul l iber, 
începând cu noţiuni le de abecedar. Timişoara , unde s-a format ca păpuşar Ioan 
Brancu , nu a fost o excepţie. Acolo, în epocă , spre norocul noi lor veniţi în profe­
sie, un secretar l iterar cu ltivat, o scenografă de un rar ta lent şi un artist mânuitor 
excepţional (ad ică : Ioan Drappel , Krisztina Nagy, Maria Gornic) au înţeles, fără 
îndoia lă ,  faptu l că fervoarea absolvenţilor de l iceu deveniţi deodată păpuşari nu 
poate duce destul de departe; şi trebuie menţionat: de-a lungu l  timpulu i ,  în  spec­
tacolele de cal itate ale scenei pentru timişoreni i  cei mici se regăseşte şi investiţia 
lor personală, neobl igată , în profesional izarea tineri lor d in trupă . De altminteri , o 
simplă răsfoire a memoriei fiecăruia d intre păpuşarii astfel formati poate cântări 
valoarea dedicaţiei la care am ţinut să mă refer, în context. încercările de a sis­
tematiza, sub raport istoric şi cultural al sti lu ri lor (şcol i ,  tendinţe, promotori ) ,  arta 
animaţiei n-au depăşit - anterior cărţii publ icate de Brancu - nivelu l  d idactici i 
onorabi le ,  uti le. E vorba despre cursuri ce abordează inevitabi l  fragmentar pro­
b lematica , sau despre editări care l ivrează - lângă capitolele de istorie, sau 
interpretare culturală a fenomenulu i  - biografia personală a autorilor, câteodată 
semnificativă , întotdeauna însă restituită cu o emotivitate ce este de înţeles, ce 
dă un anume farmec pagin i lor, dar care şi opreşte d in  desfăşurare argumentaţia. 
Ioan Brancu avea şi e l ia d ispoziţie, pentru a vorbi despre animaţie , succesiunea 
cunoaşteri i ,  investigărilor şi particu larizări lor prin experienţă d irectă (este lector 
universitar, regizorul unor spectacole aplaudate de critică şi de publ ic, şi este şi 
un interpret-artist cu o bogată carieră) . Volumul  Mişcare şi expresie artistică 
in spectacolul de animaţie oferă însă altceva decât o cuprindere personal izată . 
P lasându-se la o oarecare distanţă de subiect, autorul obţine vizibi l itate asupra 
ansamblu lu i :  avem în consecinţă , în cartea lu i ,  o primă traiectorie coerentă prin 



concept, o primă incursiune în materia formelor de comunicare din sistemul cărora 
îşi extrage animaţia principiile, cum şi forţa expresivă. A nu se înţe lege că volu­
mul  închide între coperte o inventariere "rece", de genul  studi i lor accesibi le numai 
unu i  cerc restrâns de special işti . I nteresant este tocmai ech i l ibrul între cantitatea 
de informaţie sistematizată şi tonul  plăcut-comunicativ al cărţ i i ,  încât documentata 
lucrare poate servi nevoia de lectură a unu i  publ ic larg , dornic să priceapă sau 
mai bine-zis să descopere ampl itudinea lucruri lor pe care le transportă cu ea arta 
an imatie i .  De unde vine, în ce fel şi prin câte cu ltu ri s-a mişcat ideea de a imita 
figura,

· 
plasticitatea şi l ibertăţi le umanu lu i ,  ce traseu de teori i leagă străvechi 

imag in i  de producţia industri i lor de desene animate, ce anume ne mobil izează 
să urmărim cu atenţie "păpuşile vorbitoare" , ce pretenţii mai speciale - de gândire ,  
dar şi tehnice - are convenţia aceasta pentru a "sta în picioare" în scenă, pe 
ecrane, şi cum de se întâmplă ca,  în sală ,  să fie percepute cu l impezime raţiunea 
gesturi lor, semnificaţia mişcări lor, p lanul sensuri lor profunde ale întregu lu i  spec­
tacol ,  ind iferent de natura acestu ia. Cuprinsul cărţii demonstrează, pe lângă altele, 
şi efortul autentic al autoru lu i  de a plonja însuşi în vasta broderie a spaţiu lu i  de 
expresivitate între ale cărui repere tocmai că se află ,  prin profesie - şi n-ar fi fost 
surprinzător să nu mai considere esenţială postura de cercetător atent, pentru 
a-şi organiza materia lu l .  De la îndepărtatele orig in i ,  la cele mai noi tehnici de 
construcţie şi de mişcare a păpuşi i ,  de la aspectele-semnal a le comunicării la 
postulatele şcol i lor de comunicare i nterumană, de la accentele asupra l imbaju lu i  
gestual natural la gândirea metaforică, tradiţi i le ,  psihologia ,  istoria artelor p lastice, 
a muzicii ş i  a teatru lu i  "mare", dramatic, sugesti i le şti inţelor clasice, dar şi 
observaţi i le i nvestigări lor complementare converg în a potenţa un d iscurs logic, 
cu toate că multidiscipl inar. O bine mânuită repunere în drepturi a universului 
strâns în cadre pentru eroi "mici" , cel ce se ocupă de re-povestirea cu s impl itate 
a lucruri lor care fac, d intotdeauna, preocuparea artelor. Arta animaţiei este jocul 
simbolic de-a Creaţia, în cele din u rmă. Trecut prin bibl ioteca importantă de caz, 
jocul-cu-păpuşi îşi dă la iveală g ramatica , subtil ităţi le, complexitatea. Deşi caută 
normativ, anal itic, relaţi i le între teme, între semiotică şi subtext, între l imbaju l  fizic 
spectacular şi modal ităţi le nonconcrete de avans interpretativ ale an imatorilor, 
arătând exact cum, când,  cât poate convinge fiece acţiune ori idee promovată 
scenic, Ioan Brancu reuşeşte să lase în urmă, în text, valenţele manualulu i  pe 
care şi-1 va fi propus. Oricum,  şi pe post de manual un iversitar, prin varietatea 
unghiuri lor de abordare,  prin actual itatea bibl iografiei şi prin modu l  inteligent de 
a o conspecta, cartea lu i  este, cum deja subl in iasem, o invitaţie serioasă la 
reconsiderare făcută privitorilor (autohtoni ai) i luziei alcătuite cu păpuşi, marionete, 
desene în mişcare. Până unde poate ajunge Cenuşăreasa? . . .  Era nevoie să "ne 
întrebăm", cu d iscipl inată prefirare a informaţiei stocate în dimensiunea dome­
n iu lu i ,  în căutarea unor răspunsur i .  Poveşti le an imate sunt expresi i  ale imagina­
rulu i  poetic profund ,  ele locuiesc în arhetipuri le formative ale inconştientu lu i  
colectiv. Arta an imaţiei este o ipostază a Logosulu i .  
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