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Debutul Festivalului Uniunii Teatrelor Europene (11-12 octombrie 2008) si
multele reprezentatii care au urmat au fost nesemnificative pentru a putea pune in
discutie directii sau tendinte in migcarea teatrala europeana; au trecut ca gi neob-
servate spectacolele Antigona de Sofocle (Schauspielhaus, Gratz), Kitheron: Gradina
secreta de Maria Mytilinaki (Teatrul National al Greciei de Nord, Salonic) sau Kalevala
de Gyulay Eszter dupa epopeea lui Elias Lonnrot (Fortedanse Company, Debrecen),
daca nu au nedumerit de-a binelea, precum prezenta celor doua productii ale Teatrului
Garibaldi (Palermo) — Induntrul inimii de Giuseppe Massa si Ochii de Franco Scaldati,
montari care ilustreaza perfect conceptul lui Brook de teatru mort. $i te-ntrebi, cu
justificata debusolare, ,ce cautd neamtu'n Bulgaria“?! Ca si Anna Karenina dupa
Tolstoi (Habimah —Teatrul National Israel) — ,ecranizare dupa celebrul roman® (!!!)
aparea scris pe flyer-ul spectacolului; or, singurul ,ecran” existent in spectacol era
cel de panza pictata, luminat din spate, care se dorea a aduce imagini si atmosfera
vietii la mosia lui Levin in fata spectatorilor (exclus a deveni telespectatori, pentru ca
nu puteau folosi telecomanda, singura salvare civilizata fiind plecarea la pauza!)...
Decorurile ilustrative, care doar descriu o Venetie atemporala prin mari panouri pe
care erau lipite fotografii cu fatade de palate si poduri peste canale, reprezentau si
solutia scenografica a spectacolului Negutatorul din Venetia de Shakespeare, ver-
siune scenica de Milos Kreckovic (Teatrul Dramatic lugoslav, Belgrad); fotografiilor
amintite li se adaugau mastile de carnaval utilizate Tn scena plecarii Jessicai de
acasa, noaptea, masti ce evocau acelasi pattern al Venetiei. Chiar daca spectacolul
a fost promovat drept ,,0 spumoasa comedie* — citez, iarasi, dintr-un fly-er de pre-
zentare a acestu spectacol — pe scena, eforturile de a fi spirituala ale Portiei (jucata
in travesti, solutie care nu imbogatea cu nimic personajul, unul dintre cele mai com-
plexe din teatrul lui Shakespeare) aveau un haz caznit; iar durerea lui Shylock,
dramatica, nevoia de dreptate pe care eroul o cauta obsesiv pana la pierderea sen-
sului ei, doar se enunta in cuvinte. Incurcate-s selectiile si-n acest Festival, de parca
nu ar fi fost suficiente cele din Festivalul National de Teatru!

De altfel, nici reputatul Piccolo Teatro (Milano) nu a trezit entuziasm cu Trilogia
vilegiaturii, un palid Goldoni, in maniera Strehler, muzeistic si devitalizat. Aceleiasi
note i se adauga mult-asteptatul pentru mine, si nu ma cred a fi singulara, Roger
Planchon — legendar legat de impunerea prin montarile sale a dramaturgiei lui Eugen
lonescu — care a adus pe scena de la Gradina Icoanei un spectacol oarecare,
sufocant-plicticos i neconvingator prin modalitatile teatrale folosite: scenografie
descriptiva, absenta unei solutii regizorale pentru ,acel ceva“ care, intr-o dimensiune
simbolica, se amplifica apocaliptic in piesa ionesciana Amedeu sau scapi de el cu
greu. Lafel, Declan Donnellan nu a lasat o mai apasata satisfactie a receptarii teatrale
cu Boris Godunov (Festivalul International de Teatru ,Cehov“, Moscova), o rein-
terpretare a dramei istorice a lui Puskin dintr-o perspectiva contemporana, istoria ca
val neintrerupt de crime si manipulare/ contrafacere a imaginii legitimitatii puterii
(Donnellan a mal explical acelasi lucru si in Troilus si Cresida, nereusind sa sal-
veze de didacticism nici acel spectacol...). De la regizorul care a incantat cu acel
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Scena din /vanov de Cehov
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Cum va place — unde Adrian Lester dadea viata unei Rosalinde de neuitat! — si pana
la autorul acestui atat de previzibil exercitiu de teatru-tribuna, e o prea mare distanta
si cadere de tensiune a actului teatral. Sigur, pe scena se gaseau actori care jucau
cu buna tehnica in traditie stanislavskiana, existau elemente de recuzita si de decor
adecvate, lumini puse cu stiinta, dar totul era atat de aratat si explicit!

Diferenta intre categoria unor astfel de montari gi teatrul existential, vital, care
te cuprinde impunandu-ti pana si ritmul respiratiei atata timp cat te afli in sala, poate
fi inteleasa si in urma experientei cu spectacolul lui Lev Dodin, Viata si destin
(Malai Teatr, Sankt-Petersburg) dupa celebrul roman al lui Vassili Grossman
(manuscrisele au fost confiscate si distruse de KGB,1960-1961, publicarea in
Occident a cartii, la Tnceputul anilor '80, fiind posibila prin intermediul unei variante
salvate datorita eforturilor disidentei antisovietice).

...viata si teatru

Vietile unor oameni, buni sau rai dupa cum intortocheatele fire ale destinelor
lor ii trec prin lume, sunt proiectate in istoria primei jumatati a secolului XX: revo-
lutie bolgevica, nationalism, fascism, anisemitism — teroarea raului, mecanism
implacabil pe care aceiasi oameni il pun in migcare $i care nu mai poate fi oprit —,
e adevarul simplu pe care Lev Dodin il afirma gi in acest spectacol. $i mai lasa loc
si unei Tntrebari la fel de simple: de cata suferinta e nevoie pentru mantuire, ce ne
mai poate salva? Fie in lagare — ghetouri, tabere de munca fortata, gulaguri — pe
care orice regim de forta le creeaza, fie in casa lui, congtiinta unui om e cea mai
de pret, e chiar acel om. Acasa la profesorul Strum — exceptional Serghei Kurisev;
migcarile mainilor actorului dau forma unor realitati imateriale ca si teoriile elaborate
de personaj in domeniul sau de cercetare, in fizica atomica — se mai poate trai,
iubi si dansa pentru ca in casa aceasta mai e loc pentru intrebari, framantari,
indoieli, pentru cautarea propriei fiinte, a adevarului cel de toate zilele, mare sau mic.
lar Dodin stie sa suprapuna aceasta cautare a vietii autentice peste cautarea prin
posibilitatile si mijloacele teatrului, rezultatul fiind un act artistic coplesitor, de la
detaliu pana la intregul polifonic. Cu cateva elemente de decor si de recuzita — plasa
de volei care functioneaza ca un halucinant vehicul spatio-temporal unind locuri i
fragmente de timp cristalizate Tn memoria personajelor (nu intdmplator, indragos-
titii gasesc loc pentru scurtele intalniri sub acest fileu!); dulapurile care pastreaza
pe sticla vitrinelor fotografiile celor plecati, urme ale unui fel de viata pierdut pentru
totdeauna. lar dintre toate elementele limbajului teatral, cel mai pretuit de regizor
ramane actorul; fie ca joaca personaje de prim-plan in spectacol, fie ca au doar
momente episodice, actorii trupei de la Malai sunt intr-un acord scenic perfect,
trecand cu gratie de la continutul profund psihologic, la simbolismul unui gest din
care transpare ideea. Lev Dodin are sgtiinta de a construi impecabil Tn multiple
registre si compune ochestral combinand teme tragice — confruntarea dintre liber-
tatea congtiintei si modalitatile de functionare discretionara a puterii, ciocnirea
dintre pasiune si datorie, dintre legile unei partiale dreptati omenesti si infailibila
lege divina — cu pasaje lirice, alterneaza scene care dezvolta tensiuni dramatice
greu imaginabile ce se atenueaza printr-o demontare in cheie comica.

Chiar daca nicio oroare a ultimului veac nu e omisa, Dodin le prezinta cu o
compasiune nemasurata fata de victimele unei Europe cazute in erorile ideologiilor
extremismului de stdnga sau de dreapta, ideologii avand pretentia de a instala
Paradisul, aici, intr-o dimensiune terestra. In Viata si destin nu oamenii sunt jude-
cali; sunt detaliate consecintele increderii fanatice in ideologie si dezastrele aduse
de acestea. Ca un geniu al dragostei, Anna $trum — emotionanta pana la lacrimi
Tatiana Sestakova in pasajele lirice care intrerupeau marsul implacabil intre iadul
comunist si cel fascict —, batrana evreica disparuta in ghetou isi scrie scrisorile,




nestiind daca vreodata fiul ei le va primi, si isi rememoreaza dragostea fata de
bolgevicul radical Mostovskoi; alt personaj — dintr-un alt lagar, unul sovietic —,
Monidze isi face semnul crucii in fata mortii. Este perspectiva salvatoare pe care
Lev Dodin o propune ca solutie reala si despre care a amintit $i in conferinta de
presa avuta, o forma de neuitare atat de necesara intr-un prezent in care trecutul
il repetam irational, de aceea si iresponsabil. Spectacolul de la Malai Teatr lumi-
neaza o parte din trecut, dar vorbegte cu noi, cei de astazi...

Printre prea putinele momente bune de teatru ale Festivalului Uniunii Teatrelor
Europene, se numara si spectacolul lvanovde Cehov (Dusseldorfer Schauspielhaus),
in regia lui Amélye Niermeyer. Cu un decupaj decis — eliminate cateva scene, altele
condensate, cateva personaje ,de culoare” lasate in paginile textului, o traducere
contemporaneizata in spiritul piesei — si cateva rezolvari scenografice eficiente
(schimbarea ,la vedere* a elementelor de decor, cortine de mici dimensiuni care
se misca separand scenele) montarea de la Teatrul din Disseldorf propune un
univers cehovian strabatut de neputinte si derizoriu, cu personaje care fie se
autovictimizeaza, fie 1si alimenteaza propriile iluzii, si care cad in ridicol prin ina-
decvare chiar in vietile lor. Pentru ele este mai importanta comoditatea pastrarii
cligeelor, decat aflarea unui adevar, oricum unul partial — iatd o posibila cheie
pentru intelegerea personajelor pe care regizoarea o ofera spectatorului, intr-o
montare care este $i una de atitudine existentiala, nu doar de performanta artistica.
Spectacolul se retine si prin distributia echilibrata, cu doua actrite cu un joc pe cat
de exact, tot atat de nuantat — interpretele celor doua eroine, Anna Petrovna si
Sasa (dintr-un alt fly-er de prezentare, nu se poate decéat ghici numele actritei
corespunzator personajulm si nu vreau sa risc! In acest festival, au fost si spec-
tacole fara urma de material de prezentare inaintea reprezentatiilor, sau dupa...).

Ivanov, chiar daca s-a jucat dupa halucinantul moment de teatru Unchiul Vanea
al lui Andrei Serban, cu una dintre cele mai bune trupe — daca nu cumva, chiar cea
mai buna — prezente in Festivalul organizat de Teatrul Bulandra, acest Cehov al
unui teatru german s-a impus cu hotarare drept un bun reper teatral.

Noroc de spectator am avut gi cu Teatro de La Abadia. Arlechino (imigrant),
slujitor la doi stapani, o versiune scenica dupa Goldoni, semnata de Alberto San
Juan si inspirata de realitatile imigratiei europene de astazi, a fost o reintalnire izbu-
tita cu teatrul a carui trupa a fermecat in spectacolul /mi voi aminti de voi toti aflat in
turneu la Bucuresti si la Cluj, in decembrie 2007. Celalalt spectacol prezentat in
festival, chiar daca in regia unui important om de teatru spaniol, José Luis Gémez,
Pacea eterna de Juan Mayorga, spectacol tezist despre libertate si ,dresura”, cu o
obositoare linearitate dramaturgica, ramane o incercare minora, in ciuda eforturilor
actorilor José Luis Alcobendas (Odin), Julio Cortazar (John-John) si Israel Elejalde
(Emanuel). (Teatro de La Abadia a avut si caiete-program, cu greu smulse de sub
.controlul* plasatoarelor de la Sala Izvor; pacat ca acestui teatru nu i s-a organizat
nici o conferintd de presa cu ocazia tumeului la Bucuresti, din acest an).

Dupa cum se spune in termeni jurnalistici, la ora Tnchiderii editiei (adica pana
in momentul scrierii acestui articol), Festivalul Uniunii Teatrelor Europene nu s-a
terminat, macar trei spectacole fiind agteptate cu maxim interes: Cvartet de Heiner
Miiller (Compania Rumpelpumpel), regia Matthias Langhoff, Richard al lll-lea de
Shakespeare (Teatrul Maghiar de Stat, Cluj-Napoca) si Casa Europeana — Prologul
lui Hamlet fara cuvinte de Alex Rigola (Teatre Lliure, Barcelona); un festival cu un
debut nesigur, cu prea multe spectacole oarecare, dar care ne dorim sa aiba macar
un final de sarbatoare. Doar se apropie Craciunul!
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Teatrul National Habimah, Tel Aviv, Anna Karenina dupa Lev Tolstoi,
regia: llan Ronen

Schauspielhaus, Graz, Antigona de Sofocle,
regia: Anna Badora
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Teatro Due, Parma, Ancheta de Peter Weiss,

regia: Gigi Dall’Aglio

Teatro Nacional Sao Joao, Porto, Toti care vorbesc de Samuel Beckett,
regia: Nuno Carinhas
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ernational de Teatru ,,Cehov*, Moscova, Boris Godunov de Pusgkin,

Festivalul Int
regla: Declan Donnellan




Teatro Garibaldi, Palermo, induntrul inimii de Giuseppe Massa,
regia: Giuseppe Massa
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Teatre Lliure, Barcelona, Casa europeana — prologul lui Hamlet fara cuvinte,

scenariu original de Alex Rigola, regia: Alex Rigola

Piccolo Teatro din Milano, Trilogia vilegiaturii de Carlo Goldoni,
regia: Toni Servillo




Fortedanse Company, KaIeVala dé Gyulay Eszter, dupa epopeea lui Elias Lonnrot,
regia: Horvath Csaba

Teatrul National al Greciei de Nord, Kitheron: Gradina secreta de Maria Mytilinaki,
coregrafia: Dimitris Kyanidi
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Teatro de la Abadia, Madrid, Arlechino (imigrant) slujitorlé doi stapani

de Alberto San Juan, dupa Carlo Goldoni, regia: Andres Lima

Fondazione del Teatro Stabile di Torino & Teatro di Roma,
Minciuna, scenariul original i regia: Pippo Delbono
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Teatrul ,,Lucia Sturdza-Bulandra*, Orfeu si Euridice, o0 noua versiune de Adrian Enescu
cu variatiuni pe teme de Gluck, regia: Alexandru Darie




