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Pippo DELBONO:

oNeddalea pe secrdediypey?,
dar e i wiglile e cane i Le paren..”

Primul prolog

La Menzogna (Minciuna), spectacolul prezentat de Pippo Delbono pe 16 si
18 noiembrie, la Sala Mare a Nationalului din Bucuresti, a fost, nu mai incape
indoiala, momentul cel mai controversat al Festivalului Uniunii Teatrelor din
Europa. Coproductia, impresionanta prin numarul ,contributorilor” (Teatro Stabile
di Torino, Compania ,Pippo Delbono“, Teatro di Roma, ,Emilia Romagna“ Teatro
Fondazione — Progetto ,Prospero”, Théatre du Rond-Point din Paris, Maison de
la Culture d’Amiens, Malta Festival, Poznan) i-a avut in distributie pe Delbono
insusi, dar si pe membrii companiei sale, figuri de-o expresivitate insolita, care
cu greu ar putea fi incadrate in categoria ,simplilor actori“: lolanda Albertin,
Gianluca Ballaré, Raffaella Banchelli, Bobo, Giovanni Briano, Lucia Della Ferrera,
llaria Distante, Claudio Gasparotto, Gustavo Giacosa, Simone Goggiano, Mario
Intruglio, Nelson Lariccia, Julia Morawietz, Gianni Parenti, Pepe Robledo.

Prezenta acestui spectacol la Bucuresti (unde, din pacate, pana atunci numele
lui Pippo Delbono fusese ca si ignorat) pare cu atat mai neobisnuita cu cat Minciuna
se afla la primul sau turneu, dupa premiera din 21 octombrie, cand a inaugurat, in
spatiul neconventional numit Fonderie Limone di Moncalieri, stagiunea 2008—2009
a Teatrului din Torino.

Minciuna i-a fost inspirata lui Delbono de incendiul produs anul trecut la otela-
rile Thyssen-Krupp din acelasi orag. Daca in Italia o asemenea tragedie a putut
declanga manifestatii de amploare, cu mii de oameni in strada, in Romania, reactiile
publice au lipsit cu desavarsire Tn urma unui accident de munca similar. Mai mult,
regizorul Pippo Delbono a fost singurul artist italian care — in plina valva mediatica
si populism ridicol al politicienilor nogtri — a tinut sa dedice victimelor exploziei produse
pe 15 noiembrie la mina Petrila, cele doua reprezentatii ale spectacolului sau.

Al doilea prolog

Tot in noiembrie, a avut loc la Roma, la sediul Universitatii La Sapienza, con-
ferinta de presa in care au fost anuntati oficial laureatii din 2009 ai Premiilor Europa
pentru Teatru. Acestea vor fi decernate intre 31 martie — 5 aprilie, la Wroctaw, in
Polonia, sub organizarea Institutului Grotowski, 2009 fiind declarat de catre
UNESCO ,Anul Grotowski“. Alaturi de regizorul polonez Krystian Lupa, caruia ii va
reveni Premiul Europa pentru Teatru, un grup de cinci regizori consolidati si afirmati
pe scena internationald, dar practicand formule de expresie extrem de diferite, 1si
vor ,imparti“ Premiul Europa pentru ,Noi realitati teatrale®, aflat la a Xl-a editie.

Italianul Pippo Delbono, creatorul unuia dintre cele mai originale limbaje artis-
tice contemporane, se afla pe aceasta lista impreuna cu belgianul Guy Cassiers,
argentinianul Rodrigo Garcia, ungurul Arpad Schilling si francezul Frangois Tanguy,
cu al sau Théatre du Radeau.

Se pare ca cea care ii va inmana Premiul lui Pippo Delbono va fi graficiana
Dorota Krakowska, flica celcbrului Tadeusz Kantor. Apropierea, in acest fel, a celor
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doua nume de referinta ale teatrului polonez — Grotowski (cu al carui actor-fetig,
Ryszard Ciestak, regizorul a studiat un timp la Pontedera) si Kantor (de care aminteste
prin modul de orchestrare al spectacolelor, dintr-o dubla pozitionare, deopotriva
inauntru si afara) — are pentru Pippo Delbono o importanta coplesitoare.

Addenda la primul prolog

Cand am aflat ca Pippo Delbono urma sa revina in Romania pentru Festivalul
UTE, mi-am dorit sa fac un interviu cu regizorul care, dupa un singur spectacol
(Urlo, vazut de mine in vara, la Sibiu) a reugit s4 demoleze tot ce stiam despre
teatru. Dupa Minciuna insa, uitasem tot ce credeam ca stiu despre Pippo Delbono.
Cu toate ca spectacolul era foarte recent, aparusera destule cronici in presa italiana,
multe dintre ele — elogioase - fiind postate pe situl companiei sale. Lectura lor nu
mi-a servit la nimic. Atmosfera din timpul primei reprezentatii de la Bucuresti nu
semana cu cele citite. Pippo divizase publicul — cum nu mai vazusem s-o faca la
noi vreun alt spectacol — in douéd lumi despartite parcad de-o prapastie: de-o parte,
inaderenta totala, aroganta, dezgust si grupuri de spectatori parasind cu zgomot
sala, de alta, perplexitate in fata formulei estetice radicale, capitulare in fata cura-
jului de a fi altfel, admiratie pentru cei care se incumetau sd urmeze doar regulile
dure ale propriului joc.

Imi pregateam intrebarile pentru Pippo Delbono, cdnd mi-am adus aminte ca
ma rugase sa-i indic locuri de vizitat in Bucuresti pentru putinele ore de hoinareala
care aveau sa le rdméana lui gi actorilor sai intre doua reprezentatii. Din pacate,
proiectul meu de traseu s-a dovedit inutil intr-o zi de luni mohoréta si rece, cu
muzee gi teatre inchise. Fara sa vreau, in ultima clipa, plecand spre interviul promis,
am luat din biblioteca albumul de fotografii din ,E poca de Aur“ al lui Andrei Pandele
si aga se explica de ce, inainte de toate, ne-am pomenit vorbind despre comunismul
a la roumaine, cu privatiuni gi miracole cotidiene, despre ,0 lume scufundata“ pe
care Pippo Delbono doar o intuise, dar acum o descoperea cu sincera uimire,
despre nosta/gla unora fata de acel trecut, o nosta/gle someneasca“, care-l interesa
tot mai mult si care, probab/l urma sa-l inspire...

Andreea Dumitru: Am regasit in La Menzogna o parte din atmosfera acestor
fotografii. Poate de aceea am simtit ca trebuia sa le vedeti. Primele minute din
spectacol, de pilda, cu muncitorii care vin la slujba, cu noaptea in cap... indeplinind
un ritual anonim, minute in gir, intr-o ticere sumbra... gesturile neinsemnate cu
care isi imbraca uniformele de lucru gi dispar pe poarta fabricii... toate vorbesc
despre o tragedie a normalitatii care mi se parea familiara...

Pippo Delbono: Pentru mine e cat se poate de evident ca societatea noastra
a reusit sa creeze monstri in cadrul unei ,normalitati“. Cand vorbim despre nostalgie,
ar trebui sa facem diferenta intre ceea ce tine de o atitudine cat se poate de
comprehensibila (disparitia unui anume mod de a trai si a te bucura de lucrurile
cele mai simple) si identica minciuna care sta la baza oricarui sistem de control al
puterii. Minciuna a patruns pretutindeni in viata noastra, in politica, in religie, in
munca. Nu mai exista nicio aparare. Suntem cu totii fii Commediei dell'Arte, iar
Arlechino, sluga la doi stapani a devenit normalitatea noastra. Acest fapt specific
teatrului, dublul discurs, dubla imagine a lucrurilor, a devenit o regula in Italia, dar
sio problemé existentiala, pentru ca daca traiesti mereu in schizofrenie, nu mai ai
cum sa-ti gasesti proprlul adevar i ti se pare normal sa accepti minciuna din jur.
in Italia exista chiar o expresie pentru asta, ,darti un contegno®, care inseamna ca
e obligatoriu sa-ti construiesti o imagine. Important nu e ceea ce faci, ci ceea ce
spui, felul cum te prezinti in lume.
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Cand am ales titlul Minciuna — cuvantul e intotdeauna important, ca sa inteleg
unde ma situez — se intamplau atatea lucruri in jurul meu, incéat, la un moment dat,
totul mi se parea halucinant. Pentru ca una e sa ti se spuna ca exista un sistem la
putere, o dictatura, §i alta e sa simti pe pielea ta teroarea, violenta ei. Recent, la
Milano, un tanar originar din Burkina Faso a fost ucis pentru ca furase niste
croissants. 1t| dai seama? E incredibil! Mi-am zis ca toata Italia ar trebui sa ia par’(e
la funeraliile acestui imigrant african, ca sa protestam impotriva unui act de rasism
ingrozitor. Am fost acolo si am surprins imagini cu telefonul meu mobil: nu cred ca
eram mai mult de 50 de persoane, aproape toti africani, dar absolut niciun politician
italian, niciun artist! A doua zi, in presa s-a scris ca tatal baiatului ucis ar fi spus,
la Tnmormantare: ,Multumesc, Italia!“. Or, el nu spusese asta, doar fusesem de
fata. A spus, de fapt: ,Va multumesc voua celor care sunteti aici, noi nu insemnam
nimic, insa eu sper ca acest act sa devina un act de justitie“. Era un om extraordinar,
bland, care vedea moartea intr-un sens cu adevarat poetic. lar cotidianul de stanga
sustine: nu conteaza daca erau cincizeci sau mii de persoane, era o ceremonie
pagnica. Nu, dimpotriva! Conteaza cati au fost!

Traim intr-o minciuna oribila.

A.D.: In acest ultim spectacol, mai mult chiar decat in Urlo, ati explorat violenta
sub toate formele ei: scragnetul, agresivitatea individului fata de sine, dar gi fata
de obiecte, urletul, latratul cainilor de paza ai Puterii, durerea fizica. Spectatorii
reactioneaza insa in mod diferit la acest exces de violenta.

P.D.: Mama mea ma intreaba mereu: de ce nu faci niciodata un spectacol
putin mai vesel? lar eu ii raspund: eu nu sunt trist cand lucrez, sunt doar atent la
ceea ce se intémplé in jur Afi artist presupune a fi pregatit sa asculti in orice cIipé
sa absorbi, sa simti totul in carnea ta... Din fericire, fac un spectacol la doi ani, Tmi
acord acest timp de reflectie. intre Urlo si Minciuna a fost Questo buio feroce, in
care spun povestea unui om care calatoreste spre moarte, dar spectacolul e de o
alta calitate, oarecum mai spiritualizat, mai putin revolutionar... Urlo are o constructie
mai baroca, o compozitie mai plina... In Minciuna sunt mai degraba niste linii, nigte
fire de care tot trag pana cand ele cedeaza. In Urlo exista inca un anume folclor,
dar acum linia a devenit mai subtila. Poate ca Urlo e mai pozitiv, mai optimist, dar
in Minciuna exista un optimism de adancime, e multa cruzime, dar nu si disperare,
pentru ca, la sfarsit, cand imi scot hainele, cand dedic spectacolul tatalui meu,
cand langa mine se afla Bobo, iar eu spun ca as vrea sa fiu asemenea lui, totul
devine, de fapt, un act de iubire.

A.D.: Sunt multe masti pe care le smulgeti in Minciuna, iar publicul percepe
acest gest ca pe un act de violenta.

P.D.: Mastile spun cel mai bine tragedia Dublului. Dar in acest spectacol apar
si anumite persoane, ca Bobo si Gianluca Ballaré, care, intr-o lume de schizofrenie
si nebunie totala, ma ajuta sa regasesc sensul adevarului. Pentru ca ei au pierdut
relatia directa dintre mintea si corpul lor, iar pentru teatru, asta e un lucru absolut
extraordinar. In teatru e ceva cat se poate de normal sa imbraci hainele minciunii,
ale conventiei. Cu atat mai mult trebuie sa-ti pui mereu intrebarea: ce este teatrul,
de ce fac teatru?

Intr-un alt spectacol, Guerra, rostesc aceasta fraza: ,exista un timp pentru ras,
un timp pentru plans, un timp pentru a arunca pietrele, un timp pentru a le strdnge”,
dar acum cred ca e timpul pentru a cauta adevarul, mai ales in teatru. Au mai
spus-o si altii, Brecht si Pirandello, avem o intreaga traditie in acest sens. Dar uneori,
noi vrem sa punem in scena Brecht, desi am pierdut semnificatia lui profunda. In
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Italia sunt o multime de teatri stabili care monteaza Pasolini, i toti au constiinta
impacata pentru simplul fapt ca pun in circulatie un mare autor. Dar poti sa faci
Pasolini i sa fii cel mai burghez dintre artisti. Revolta are sens atunci cand regasesti
sufletul profund al lucurilor pe care pe le spui. De aceea ma situez pe o pozitie
extrema... Sa fiu bine inteles... Nu simt necesitatea violentei, dar cred ca teatrul
trebuie sa se intoarca la dimensiunea pe care o avea initial in polis, aceea de a putea
vorbi impotriva regelui, impotriva puterii. EI ramane inca singurul loc in care se mai
poate intampla acest lucru. In cinema, de pilda, poti deveni prizonierul unor
mecanisme halucinante. Nu fac multe filme ca actor — pentru ca, de obicei, eu sunt
autorul lucrurilor, asa, calatoria e mult mai complexa. Totusi, de curand, un amic
m-a rugat sa joc in filmul sau, cu un casting international, cu Tilda Swinton, casti-
gatoarea unui Oscar, cu Marisa Berenson... Dupa experienta asta, am simtit insa
necesitatea de a face un film fara niciun fel de mijloace financiare. Tocmai am terminat
acest lungmetraj, care nu a costat absolut nimic, in care nu apare decat un telefon.
Pentru mine reprezinta tot un mod de a-mi cauta adevarul ca artist.

Acum suntem pregatiti sd pornim din nou la drum cu La Menzogna, un spectacol
care distruge muite lucruri, pentru ca aici nu e vorba numai despre tema violentei.
Mai este §| limbajul, destul de revolutionar... Ce s-a intamplat in sala la reprezentatla
de aseara s-a intamplat si la premiera, in Italia. In momentul in care distrug conventia
si anunt: acum vom lua o mica pauza, iar Gianluca, baiatul atins de mongolism, trece
gol prin scena, apoi se plimba printre spectatori, o parte din public incepe sa reac-
tioneze: dar ce-i asta, nu e cu putinté asa ceva, noi plecam... E atat de bizar ca am

plerdut gtiinta de a ne privi n ochi gi de a spune: ,lata, asta este teatrul suntem aici
ca sa indeplinim un ritual comun, chiar daca asta implica violenta.” Eu unul simt
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Scena din Minciuna

nevoia sa redescopar semnificatia distantei brechtiene, care ne aminteste unde ne
aflam si de ce suntem acolo, impreuna. Daca pretindem doar ca jucam distantarea,
riscam sa pierdem exact sensul profund al adevarului.

A.D.: Célétoriti dintotdeauna, ati jucat in colturi uitate de lume, in fata unor per-
soane care nu aveau inca experienta teatrului. Ati reabilitat figura artistului vagabond,
popular (barbone). Ceea ce nu exclude, dupa cum se vede, ruptura cu un anumit
public, cu gusturile si agteptarile lui. De la un timp, v-ati instalat compania la Modena
si functionati sub umbrela unui teatro stabile, ati intrati in sistemul complex al copro-
ductiilor internationale. Ce ati pierdut si ce ati cagtigat din aceasta schimbare?

P.D.: E o chestiune destul de delicata... Pot sa-ti spun insa ca budismul, pe care
il practic de douazeci de ani, m-a ajutat sa inving multe experiente-limita, boala,
depresia... dar m-a ajutat sa-mi regasesc si adevarul interior, profund. Astazi vad
ceva mai departe, inclusiv in ceea ce priveste misiunea mea ca artist, ca regizor. In
acelasi timp, vad ceea ce fac cu toata relativitatea necesara. E oare important ca
lumea sa ma cunoasca, sa spuna: ,vai, Pippo e genial“, sa Tmi ofere zece minute de
satisfactie, si pe urma, gata, totul s-a sfarsit, ori sa stiu ca trebuie sa fac ceva pentru
a schimba un pic ambianta generala? Daca sunt congtient de lucrul asta, nimic nu
se schimba pana la urma: lucrez in marile teatre, dar, in acelagi timp, continui sa-mi
sustin revolta. Teatrul e cel care se schimba, nu eu. Eu am ramas exact acelasi.

A.D.: Chiar vi se pare ca teatrul s-a schimbat?

P.D.: Da, asta e senzatia pe care o am. M-am schimbat si eu, firegte, intr-un
sens pozitiv, ca sa pot fi alaturi de Bob6 sau Nelson Lariccia, care e un clochard.
Pentru a face credibil acest limbaj... Nu m-am apucat sa montez Goldoni, nu
pentru asta lucrez intr-un teatru public, refuz acest rationament... Sunt de acord
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ca e posibil sa faci grefe mentale, sa spui, da, Tn piesele lui Goldoni sunt toate
problemele timpului nostru, dar eu cred ca e momentul sa ne inventam propriul
Goldoni...

Sigur, am facut Minciuna, o mare coproductie. Dar Minciuna e in acelasi timp
un spectacol foarte diferit de teatrul practicat in Italia... Cand |I-am prezentat la
Teatro Stabile din Torino, mai intai pentru publicul de abonati, a fost un soc,
directorul ma privea terifiat, dar a deschis stagiunea cu el. Aici incerc eu sa produc
revolta, pentru ca Festivalul de la Avignon este deja altceva, Franta in general
este altceva, publicul e mai deschis acolo. Cand au venit sa-mi vada spectacolul,
la Torino, Hortense Archambault si Vincent Baudriller au hotarat sa programeze
zece reprezentatii pentru editia din 2009. Sigur ca ei ma cunosteau deja, la
Avignon am prezentat cele mai multe dintre spectacolele mele, dar La Menzogna
le-a placut foarte mult. In schimb, cand jucam in Italia, nu e ugor deloc cu publicul
de abonati care vrea sa vada Goldoni si pentru ca, la noi, obiceiul de a merge la
teatru asta presupune, de fapt. Un teatru care trebuie sa te linigteasca, sa-ti
confirme asteptarile. Si totusi, la Emilia Romagna Teatro Fondazione din Modena,
pot sa spun ca si la Teatrul din Torino, incep sa existe persoane care ma sustin
si-mi urmaresc activitatea. Nu eu sunt cel care urmez institutia, ci institutia ma
acompaniaza pe mine, cu toate problemele inerente. Pozitia mea in interiorul
teatrului e una destul de polemica, sunt ca un junghi in coasta lor, contest mereu
birocratia, felul in care sunt organizate si conduse teatrele...

A.D.: Aveli nostalgia inceputului?

P.D.: Nu, caci nostalgia ar insemna ca am schimbat ceva, ca am devenit, cu
timpul, diferit. Nu simt niciun fel de nostalgie.

A.D.: Asta ar presupune sa simtiti, in fond, gi un soi de vinovatie fata de sine
insusgi. .

P.D.: Da, ori o atitudine de genul: ah, nu era rau deloc, era mai bine inainte. In
niciun caz! E mult mai bine acum si asta nu pentru ca avem turnee pe scene faimoase
si locuim Tn cele mai bune hoteluri. Cand Ti ai langa tine pe Bobo si pe Nelson, nu
ai cum sa pierzi sensul profund al lucrurilor. Nelson o sa ramana intotdeauna el
insusi, Bobo ramane Bobo. Culpabilitatea e un sentiment foarte... catolic.

A.D.: Decizia de a fi cadnd pe scena, 1anga actorii dumneavoastra, cand in
sala de teatru, ascultdnd reactiile publicului, tine tot de aceasta luciditate?

P.D.: Fireste ca e mai simplu sa faci un spectacol ramanand in afara, dar eu
stiu ca, atunci cand sunt Tnauntru, inteleg lucruri pe care nu sunt capabil sa le
inteleg cand stau comod pe un scaun. Pe scena ma aflu impreuna cu corpul meu.
lar corpul intelege ceea ce mintea nu poate. Ritmul, un anumit mod de a face, un
alt nivel. De exemplu, Tn Minciuna, ma aflu de ambele parti, atunci cand fotografiez
chipuri, reactii din public... Nu ag putea niciodata sa iau un actor si sa-i spun ce
anume sa faca, in schimb, cand sunt implicat i ca actor si ca autor al unui parcurs,
simt o alta energie si descopar unghiuri mai pure, mai juste pentru simplul fapt ca
sunt si mai concrete. Teatrul devine astfel mai samanic, mai spiritual, mai profund.
lata de ce ma aflu pe scena, desi nu o vreau. Sunt obligat! Altminteri, m-ag gasi in
situatia celui ce spune: da, lumea e oribila, de acord cu tine, dar eu imi vad mai
departe de treaba mea. Totul n-ar fi decat o alta minciuna. Ma regasesc in pozitia

celui care priveste, iar regulile jocului se schimba mereu. Asta face ca teatrul sa
fic cu adevarat interesant.



A.D.: Sunteti, probabil, singurul regizor (eu, cel putin, nu-mi amintesc vreun altul)
care a gasit curajul de a se dezbraca, la modul propriu, pe scend, in fata publicului,
intr-un gest de o coerenta ireprogabila cu discursul sdu. Si asta a socat din nou.

P.D.: E interesant, pentru ca eu nu sunt un exhibitionist, ci un om timid,
chiar pudic. Faptul de a accepta mental ideea ca trebuie sa fiu gol pe scena e
ceva groaznic. N-as fi vrut sa fiu nevoit sa fac asta, dar publicul trebuie s-o
perceapa ca pe un act artistic, spiritual si politic. Numai asa intelegi ca este
vorba despre ideea de nuditate, ca e un gest necesar, un mod de a regasi
sensul frumusetii. Cand povestesc, in Minciuna, ca mama mea mi-a creat
numeroase probleme fata de nuditate, gestul meu capata si mai multa impor-
tanta, dar asta nu Tnseamna ca, la sfarsitul spectacolului, sunt neaparat mai
pregatit sa ma dezbrac in fata publicului. Faptul de a renunta la vesminte si a
putea privi goliciunea pare cu atat mai just atunci cand vezi ce se petrece in
jur. Nuditatea ne scandalizeaza, dar nu si méstile pe care ni le punem... Asta
e grav. Traiesc intr-o tara in care exista fascism si un rasism halucinant impo-
triva tiganilor, in care muncitorii sunt lipsiti de orice protectie. In care Alex
Zanotelli, un mare preot misionar, un om cultivat, cu un discurs revolutionar,
care a petrecut ani intregi in Africa cu bolnavii de SIDA, si care locuieste acum
in Sanita, cartierul napoletan cel mai periculos, teritoriul camorrei, imi spune
ca biserica Tncearca sa faca totul pentru a-i lua cuvantul, lui, care ne aduce
mereu aminte de Sfantul Francisc... In aceste conditii, ceea ce se intampla in
spectacolul meu e cel mai nefnsemnat gest pe care-l pot face pentru a incerca
sa-i redau teatrului nevoia de adevar. Ce rost ar mai avea sa facem teatru fara
curajul de a regasi acea zona de libertate care exista si in Romania sub regimul
lui Ceaugescu, cand teatrul era inca un loc posibil pentru a spune lucrurilor pe
nume? lar daca teatrul era astfel pe vremea lui Ceausescu, cu atat mai mult ar
trebui sa redevina un loc al adevarului, la noi, sub guvernul lui Berlusconi. Asta
e responsabilitatea noastra. Dar noi spunem prea multe, iar acest mecanism
metaforic risca sa devina aproape un gaj. Se monteaza atat de mult Goldoni,
Shakespeare, Moliére, nu pentru ca i-am intelege ori pentru ca avem de spus
ceva important despre lumea de azi. De acord, Shakespeare e autorul care vor-
beste despre fiinta umana in toata profunzimea ei, despre relatia dintre putere
si cei saraci, dar, in acelasi timp, mi se pare mai important sa insuflam putina
viata in Shakespeare.

A.D.: Exista in spectacolul Minciuna o secventa impresionanta, in care Lucia
Della Ferrera spune de mai multe ori monologul Julietei din scena balconului, pe
tonuri diferite, la /‘nceput duios, apoi din ce in ce mai agresiv, pdna la urletul care
deformeaza insusi sensul cuvintelor.

P.D.: in acest monolog eu vad sensul profund al povestii noastre: ce
fnseamna un nume, un cuvant, ce |mportanta are ca te numesti Pippo, sarac,
tigan sau CeaU§escu'7 Pana la urma, nu e decat un nume. Or, aceasta fraza e
atat de simpl4, si totusi atat de importanta. in Minciuna mai exista Tnsa si un scurt
fragment din Regele Lear. ,Noi cand ne nastem plangem ca intram / Pe-aceasta
mare scena de nebuni* (teatro della foglia). Shakespeare e maestrul meu, insa
e important ca atunci cand ajungi la Shakespare, sa creezi o zona prielnica pentru
cuvintele lui. Altfel, nu sunt decat cuvinte, care trec pe langa tine, fara niciun
ecou, exact ca Tn politica... Prin urmare, nu m-ar interesa sa aduc n scena tot
textul piesei Romeo gi Julieta... Timpul nostru e altul, dar, din pacate, teatrul a
ramas acelasi, complet imbatranit. Suntem fiii imaginii, nu ne mai putem preface
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ca traim Tntr-o alta lume. Eu vorbesc despre Italia, pe care o cunosc $| o contest.
In ltalia se acorda premii de dramaturgie pentru care se presupune ca trebuie sa
scrii niste texte. Dar dramaturgia nu mai inseamna doar atat. Dramaturgia e si
ceea ce creezi prin gest, prin dans, cu ajutorul corpului. Minciuna este, in fond,
o astfel de coregrafie care imi permite sa povestesc multe lucruri. Pentru mine
e fundamental faptul ca am petrecut un timp langa Pina Bausch ori cu Farfa,
grupul lui Ibel Nagel Rassmussen, unde repetam trei ani pentru o secventa ges-
tuala de cateva minute. In 1/ tempo degh assassini, de pilda, spun povestea prie-
tenului meu Vittorio, care a murit, i, n acelasi timp, execut o partitura din cateva
gesturi, avand la indemana doar un scaun si o sticla. Am reluat acest fragment
de curand si in monologul Récit de juin si astfel cred ca, de-a lungul timpului, am
repetat timp vreo douazeci ani aceeasi partitura. Gestul ritualic, dramaturgia
corpului au intrat Tn istoria mea personala, si asta imi permite sa regasesc, de
fiecare data, frumusetea unei partituri, ca i cum ag dansa-o pentru prima oara.
Daca iti cunosti bine drumul, poti fi cu adevarat liber.

A.D.: E, intr-un fel, ceea ce intelegea si marele Zeami atunci cadnd vorbea
despre necesitatea de ,a pastra vie floarea“ artei actorului.

P.D.: Experienta libertatii nu e de gasit decat in repetitie si in precizia execu-
tiei. Bobo, Ginaluca ori Nelson sunt, in mod absolut, nigte fanatici ai preciziei, mereu
identici. Asta i gi face atat de speciali... Tocmai in acest fanatism care spune toata
povestea lor de clogarzi, de schizofrenici, sta marea arta, caci altfel ce ar fi un
.clogar’ pentru mine? Eu nu sunt Don Ciotti, un ins caritabil, care si-a propus sa-i
adune pe toti vagabonzii, pe toti nebunii si mongoloizii din lume. Nici gand! Eu am
gasit doar trei, si e deja mult! Van Gogh era nebun, dar era unic si numai el te
facea sa vezi ca uneori nebunii pot fi geniali. E dificil de gasit un al doilea Bobo,
dar prin ca faptul ca l-am gasit pe Bobo, pot sa ofer un punct de vedere complet
diferit asupra nebuniei...

A.D.: Minciuna se deschide cu o fraza despre victimele incendiului produs
anul trecut la uzina torinezd a multinationalei Thiessen-Krupp. La sférgit, dedicati
spectacolul tatalui dumneavoastra. Care e legatura dintre aceste coperte?

P.D.: Cand incep o noua creatie, sunt obligat sa formulez ceea ce vreau sa
exprim. Dar dramaturgia mintii este mult mai marunta decat dramaturgia profunda
a stomacului, care se impune mereu, aga incat, ori de cate ori ajung in miezul unei
experiente personale, trebuie sa-mi spun: ,Nu, Pippo, agteapta, mai stai putin!“.
La inceput, mi s-a parut mai just, mai onest sa nu implic propria mea persoana in
reflectia pe tema mortii unor oameni pe care nu i-am cunoscut, dispéruti in acci-
dentul de munca. Dar a relua o experienta personala poate fi si o problema
politica. In Récit de juin, spectacolul autobiografic pe care |-am prezentat la
Avignon, in 2006, vorbesc despre sexualitatea mea, despre boala mea, tocmai
pentru ca intr-o lume care isi pune masti, curajul de a te povesti, de a spune
adevarul despre propria-ti persoana trebuie privit ca un gest fundamental. Este
prima revolta. Am simtit, agsadar, necesitatea de a vorbi si despre tatal meu, care
a fost un artist, insa unul care si-a distrus complet arta. Tatal meu canta la vioara,
Ti placeau literatura si muzica rusa, visa sa viziteze Rusia, dar, in acelasi timp,
familia era principala sa preocupare. Trebuia sa munceasca si avea trei slujbe
diferite. A murit la propriu din pricina muncii, cdreia i-a dedicat intreaga viata,
propria-i libertate. Poate de acecea am stiut ca eu va trebui sa aleg un drum com-
plet diferit de al sau.



