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Festivalul Naţional de Teatru (ediţia a XVI I I-a 2008) s-a deschis, discret, la 
începutul lui noiembrie cu un spectacol excepţional :  Caligula, prezentat de Teatrul 
Municipal din Baia Mare. Autori :  Albert Camus şi Victor Ioan Frunză care au făcut o 
echipă solidară prin contrast. De o parte geniul speculativ, de cealaltă cruzimea 
analitică. Mari abuzuri nu s-au făcut nici de o parte, nici, mai ales, de cealaltă. Doar 
o uvertură cam anapoda împrumutată din alte scrieri ale lui Camus înrudite cu 
romanul Ciuma, tratând despre revoluţie, care îl pun pe Caligula în postura de refor­
mator. Aşa a şi fost dar sub semnul negativ. Celebrul Caligula, împăratul roman care 
a domnit de la vârsta de 25 până la 29 de ani, în primul secol după Christos înspăi­
mântând lumea prin cruzime, a rămas în posteritate prin două fapte neobişnuite: 
1-a numit pe calul său lncitatus senator cu drepturi depline şi a declarat că poporul 
roman ar trebui să aibă un singur cap, să-I poată tăia dintr-o lovitură. Albert Camus 
îi face un portret demn de invidiat subordonat ideii de libertate absolută. "Sunt sin­
gurul om l iber din Imperiu l  Roman", obişnuieşte să spună între două crime şi trei 
violuri. Este un autoidolatru şi cel mai tare se mândreşte cu forţa de a nimici pe care 
o pune în locul creaţiei . Are o logică speculativă impecabilă în tot ce spune, logică 
pe care o împrumută, fireşte, de la Camus. Este un fel de Alexandru cel Mare pe 
dos: a masacrat mii de nevinovaţi dar, spune el (şi cum, oare, să nu-i dai dreptate?), 
însă, niciodată nu va putea să egaleze număru l  morţilor din războaiele triumfale 
purtate de înaintaşii săi .  Nu se închină zeilor, ci se consideră egalul lor, astfel că în 
zilele noastre ar putea fi un l ider satanist. Pentru Albert Camus este un artist sce­
lerat la care totul se transformă în plăcere. Încearcă plăcerea incestului , a violului 
public, a pederastiei, a crimei multiple. Este un sadic, dacă vrem, şi nu putem şti în 
ce măsură Albert Camus a suprapus peste portretul lui Caligula transmis din antichi­
tate trăsăturile marchizului de Sade, un alt campion al ideii de libertate absolută 
aplicată asupra inhibiţiilor - sexuale, este adevărat, dar oricând disponibile la pre­
lungiri şi ramificaţi i .  Mai cumplit încă, Albert Camus ne vorbeşte prin vocea lui Scipio, 
ultimul său amant, despre "Caligula din noi", despre diavolul din noi. Deşi i-a ucis 
tatăl, Scipio îl iubeşte pentru că simte, undeva, că gândeşte la fel .  

Iubirea pe care o inspiră cruzimea inteligentă a lui Caligula sau,  poate, ura 
care iubeşte este soluţia tehnică paradoxală în spectacolul lui V. l .  Frunză, cu rezul­
tate ametitoare pe planul interpretării actoriceşti : incestuosul îşi iubeşte sora, pe 
Drusilla, apoi o ucide, dar o iubeşte şi după moarte şi îi poartă corpul în braţe până 
intră în putrefacţie. Însăşi asasinarea lui Caligula �e transformă într-o scenă de 
dragoste între victimă şi  asasin (Che�ea). Pe_ acest t 1p d� �.ontraste s�ectacolul  d
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la Baia Mare se prezintă ca un  magmfic recv1em al cruz1m11 acompamat, nu odata, 
de muzici solemne în l imba latină, luate parcă din Carmina Burana de Cari Orff, 
deşi muzica este semnată de Tibor Cari . Curtea Imperială este văzută ca vast 
abator uman unde Caligula oficiază ritualul crimelor pe care le inventariază la�orios 
ca un Dan Juan ce îşi înregistrează amantele încât, în final, fundalul scenei este 
acoperit de fotografi i le celor ucişi, ca într-un cimitir vertic�l . Dar 
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te un .a�ator, 
ci un spital minuţios al crimei,  pentru că are dreptate Cahgula: s1ngurn mediCI ade­
văraţi sunt asasinii care ne vindecă de toate bolile. Nu spunea tot Camus în Străinul 
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că singura problemă reală a omeniri i este sinuciderea? Noutăţi tehnice: o cortină 
de geamuri reflectorizante îti permite să te vezi şi pe tine şi pe celălalt, pentru că 
"infernul este celălalt", cum spunea Sartre, ca între existenţial işti . Să-I vezi pe 
Caligula şi, privind în oglindă să reflectezi cât de tare poţi fi Caligula. Decorul şi 
costumele, recuzita, nu mai puţin importantă sunt inventate de Adriana Grand . 

Marele noroc al lu i  Victor Ioan Frunză (pe lângă marele său talent) se numeşte 
George Costin ,  un nesperat interpret al rolulu i  titular. Fără însuşiri fizice deosebite, 
cu o înfăţişare mai degrabă comună, George Costin devine Caligula în doar câteva 
replici şi aşa rămâne până la capăt. E un adevărat h istrion (pentru că puterea nu 
e ce credem noi,  ci "artă dramatică") ce poate juca orice rol ,  un fel de personaj 
multiplu cu mintea ageră şi replica promptă. Actorul este atât de posedat de repli­
cile geniale ale lui Camus, încât le trăieşte în profunzime ca şi cum el le-ar fi scris. 
l nna Andriucă (Caesonia), actriţă cu ţinută şi pondere tragică este o statuie a 
devotamentului necondiţionat. Toţi actorii sunt ataşaţi jocului de echipă atât de bine 
condus spunând ceea ce scrie Camus şi făcând ceea ce spune Frunză: Adriana 
Cvaci (Mereia), Magdalena Nemeş (Panyke) ,  Wanda Farkas (Cenna), Ariana 
Presan (Pasiphae), Gabriela Dei-Pupo (Circe), Lavinia Paşca (Drusilla), Ion Codrea 
(Helikon), adolescentul Vlad Bârzanu (Scipio), Ovidiu Mihăiţă (Cherea), Valeriu 
Doran (Senectus), Sorin Miron (Cassius), Ioan Costin (Lepidus), Vlad Mureşan 
(Lucius). Curajoasă, proaspătă şi îmbietoare traducerea acestei capodopere a 
l iteraturii europene realizată de N icolae Weisz. 


