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Festivalul National de Teatru (editia a XVlll-a 2008) s-a deschis, discret, la
inceputul lui noiembrie cu un spectacol exceptional: Caligula, prezentat de Teatrul
Municipal din Baia Mare. Autori: Albert Camus si Victor loan Frunza care au facut o
echipa solidara prin contrast. De o parte geniul speculativ, de cealalta cruzimea
analitica. Mari abuzuri nu s-au facut nici de o parte, nici, mai ales, de cealalta. Doar
o uvertura cam anapoda imprumutata din alte scrieri ale lui Camus inrudite cu
romanul Ciuma, tratand despre revolutie, care il pun pe Caligula in postura de refor-
mator. Asa a si fost dar sub semnul negativ. Celebrul Caligula, imparatul roman care
a domnit de la varsta de 25 pana la 29 de ani, in primul secol dupa Christos nspai-
mantand lumea prin cruzime, a ramas in posteritate prin doua fapte neobisnuite:
I-a numit pe calul sau Incitatus senator cu drepturi depline si a declarat ca poporul
roman ar trebui sa aiba un singur cap, sa-l poata taia dintr-o lovitura. Albert Camus
1i face un portret demn de invidiat subordonat ideii de libertate absoluta. ,Sunt sin-
gurul om liber din Imperiul Roman®, obisgnuieste sa spuna intre doua crime si trei
violuri. Este un autoidolatru si cel mai tare se mandreste cu forta de a nimici pe care
o pune in locul creatiei. Are o logica speculativa impecabila in tot ce spune, logica
pe care o imprumuta, fireste, de la Camus. Este un fel de Alexandru cel Mare pe
dos: a masacrat mii de nevinovati dar, spune el (i cum, oare, sa nu-i dai dreptate?),
insa, niciodata nu va putea sa egaleze numarul mortilor din razboaiele triumfale
purtate de inaintasii sai. Nu se inchina zeilor, ci se considera egalul lor, astfel ca in
zilele noastre ar putea fi un lider satanist. Pentru Albert Camus este un artist sce-
lerat la care totul se transforma in placere. Incearca placerea incestului, a violului
public, a pederastiei, a crimei multiple. Este un sadic, daca vrem, si nu putem sti in
ce masura Albert Camus a suprapus peste portretul lui Caligula transmis din antichi-
tate trasaturile marchizului de Sade, un alt campion al ideii de libertate absoluta
aplicata asupra inhibitilor — sexuale, este adevarat, dar oricand disponibile la pre-
lungiri i ramificatii. Mai cumplit inca, Albert Camus ne vorbeste prin vocea lui Scipio,
ultimul sau amant, despre ,Caligula din noi“, despre diavolul din noi. Desi i-a ucis
tatal, Scipio 1l iubegte pentru ca simte, undeva, ca gandeste la fel.

lubirea pe care o inspira cruzimea inteligenta a lui Caligula sau, poate, ura
care iubeste este solutia tehnica paradoxala in spectacolul lui V.I. Frunza, cu rezul-
tate ametitoare pe planul interpretarii actoricesti: incestuosul isi iubegte sora, pe
Drusilla, apoi o ucide, dar o iubeste gi dupa moarte si ii poarta corpul in brate pana
intra in putrefactie. Insasi asasinarea lui Caligula se transforma intr-o scena de
dragoste intre victima si asasin (Cherea). Pe acest tip de contraste spectacolul de
la Baia Mare se prezinta ca un magnific recviem al cruzimii acompaniat, nu odata,
de muzici solemne in limba lating, luate parca din Carmina Burana de Carl Orff,
desi muzica este semnata de Tibor Cari. Curtea Imperiala este vazuta ca vast
abator uman unde Caligula oficiaza ritualul crimelor pe care le inventariaza laborios
ca un Don Juan ce fsi inregistreaza amantele incat, in final, fundalul scenei este
acoperit de fotografiile celor ucisi, ca intr-un cimitir vertical. Dar nu este un abator,

ci un spital minutios al crimei, pentru ca are dreptate Caligula: singurii medici ade-
varati sunt asasinii carc ne vindeca de toate bolile. Nu spunea tot Camus in Strainul
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ca singura problema reala a omenirii este sinuciderea? Noutati tehnice: o cortina
de geamuri reflectorizante iti permite sa te vezi si pe tine si pe celalalt, pentru ca
Jinfernul este celalalt*, cum spunea Sartre, ca intre existentialigti. Sa-l vezi pe
Caligula si, privind in oglinda sa reflectezi cat de tare poti fi Caligula. Decorul si
costumele, recuzita, nu mai putin importanta sunt inventate de Adriana Grand.

Marele noroc al lui Victor loan Frunza (pe langa marele sau talent) se numeste
George Costin, un nesperat interpret al rolului titular. Fara insusiri fizice deosebite,
cu o infatisare mai degraba comuna, George Costin devine Caligula in doar cateva
replici si asa ramane pana la capat. E un adevarat histrion (pentru ca puterea nu
e ce credem noi, ci ,arta dramatica“) ce poate juca orice rol, un fel de personaj
multiplu cu mintea agera si replica prompta. Actorul este atat de posedat de repli-
cile geniale ale lui Camus, incéat le traieste in profunzime ca si cum el le-ar fi scris.
Inna Andriuca (Caesonia), actrita cu tinuta si pondere tragica este o statuie a
devotamentului neconditionat. Toti actorii sunt atasati jocului de echipa atat de bine
condus spunand ceea ce scrie Camus si facand ceea ce spune Frunza: Adriana
Cvaci (Mereia), Magdalena Nemes (Panyke), Wanda Farkas (Cenna), Ariana
Presan (Pasiphae), Gabriela Del-Pupo (Circe), Lavinia Pasca (Drusilla), lon Codrea
(Helikon), adolescentul Vlad Barzanu (Scipio), Ovidiu Mihaita (Cherea), Valeriu
Doran (Senectus), Sorin Miron (Cassius), loan Costin (Lepidus), Vlad Muresan
(Lucius). Curajoasa, proaspata si imbietoare traducerea acestei capodopere a
literaturii europene realizata de Nicolae Weisz.




