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Proveocarea este W Lok teatral

Kama Ginkas s-a nascut in Lituania in anul 1941, cu doar cateva saptamani
Tnainte de ocupatia germana. El si familia lui au fost printre cei circa 30.000 de
evrei din ghetoul oragului Kaunas. Dintre miile de copii Tnchisi acolo, doar SASE
au supravietuit razboiului. Micul Kama a fost adapostit de diferite persoane, intre
altii de o tanara actrita sau de o calugarita catolica.

A absolvit Institutul de Teatru, Muzica si Cinematografie din Leningrad in 1967,
unde |-a avut ca profesor pe Ghiorghi Tovstonogov. Nu s-a putut insa adapta regu-
lilor ,realismului socialist" impuse de sistemul sovietic, si aproape ca nici nu a lucrat
pana la sfarsitul anilor '70. Abia un deceniu mai tarziu, in contextul prefacerilor si
relaxarii de pe plan politic, talentul lui Ginkas a gasit teren prielnic sa se dezvolte.

In ultimii douazeci de ani a lucrat frecvent Tn strainatate, varii montari adu-
candu-i faima internationala. Actualmente e profesor la Scoala de Arta Teatrala din
Moscova si la Academia de Arte din Helsinki.

Pasionat de montarea clasicilor, este faimos pentru interesul aratat dramati-
zarilor. Sub bagheta sa au vazut lumina rampei spectacole pornind de la nuvele si
proze scurte (Insemnari din subterana dupa Dostoievski, diverse nuvele de Cehov,
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printre care Doamna cu céatelul s.a.), de la fragmente de roman (de exemplu, Jucam
,Crima“ si K.I. de la ,,Crima“dupa Crima gi pedeapsa, Un poem ridicol dupa capi-
tolul ,Marele Inchizitor” din Fratii Karamazov de Dostoievski — spectacol prezent
si el in actuala editie a Festivalulului National de Teatru, cu Igor lasulovici in rolul
inaltului prelat) si chiar de la documente istorice sau articole.

Fidel optiunii sale pentru spatii neconventionale (montase un spectacol la
baza scarilor teatrului), Ginkas a plasat Calugarul negru dupa nuvela omonima
de A.P. Cehov in balconul teatrului. Ceea ce creeaza o atmosfera intimista, dar
si potenteaza ideea de naltare, de supranatural desprinsa din actiune.

Scrise intre 1886 si 1900 si raspandite initial prin diverse ziare si reviste, pro-
zele scurte i-au adus lui Cehov o popularltate crescanda indicandu-| drept interpret
al dispozitiilor si starii sufletesti proprii epocii sale. Tn aceste lucrari, interesul auto-
rului nu se centreaza pe fiinte de exceptie, ci pe probleme. Un posibil raspuns la
aceste probleme este chiar concluzia din O poveste banala: ,Nu stiu®. Dincolo de
simplitatea exprimarii se citeste certitudinea filosofica doar a nestiintei. insa necu-
noasterea laconic marturisita nu exclude dorinta sfagietoare de cunoastere, chiar
daca pretul acestui zbucium spre mai mult, mai departe, mai inalt este betia,
nebunia, suicidul.

Desi redusa ca intindere, nuvela Calugarul negru (1893) ridica varii probleme
unui regizor; si asta, inainte de a pomeni despre natura literara speciala sau despre
minutioasa conducere a personajelor. Sumedenia de personaje — majoritatea
episodice in scriitura — si de spatii, alternanta dintre interioare si peisaje, lungul
timp al actiunii (mai mult de doi ani), necesar dezvoltarii — mai degraba agravarii! —
psihice pe care scriitorul tinteste s-o prezinte fac nuvela mai potrivitd adaptarii
cinematografice decat celei scenice.

Pentru ca 1si simtea nervii atingi, stralucitul absolvent de psihologie si pasionat
de filosofie Andrei Kovrin decide sa isi petreaca un timp la tara. Evadarea din
Moscova studiilor include nigte placute discutii despre Arta, menirea geniului gi
superioritate. Numai ca interlocutorul nu apartine acestei lumi...

De o simplitate stilizata, cadrul scenografic gandit de Serghei Barkhin, cola-
borator fidel al regizorului, creeaza o atmosfera intimista. Un promontoriu construit
de la buza scenei mult peste limita balconului condamna aproape complet primele
doua randuri de scaune. Un cub negru, Tnalt, plasat departe, in adancimea scenei
si in picaj fata de privirea spectatorilor desemneaza malul abrupt al lacului de pe
mosia Pesotkilor. Silueta unui chiogc octogonal, plasat pe muchia din spate a
spatiului de joc desemnat, se profileaza pe fundalul cutiei italiene, suplinind toate
spatiile imaginate de autor, dar pastrand iluzia vastitatii. Zeci de pene de paun,
infipte Tn podea, spinteca semet aerul. Ele indica in prima instanta locul, mosia
tutorelui, horticultor renumit in toata Rusia. Dar neasteptatul vizualului inglobeaza
atat stranietatea cadrului (Cehov pomeneste de un mar ca umbrela, un pér para-

lelipipedic, unii arbori sferici...), cat si orgoliul vizitatorului. Prin mladiere si fagait,
uimitoarele spice evoca nelinistea lanului de secaréa unde are loc prima viziune.

Jocul de un fin realism psihologic al actorilor, gcsturile si tonurile minutios
dozate lasa replicile sa se inalte invoalte, sa picure si sa prinda radacini in sufletul
fiecaruia dintre spectatori. Culorile deschise ale costumelor s| ale trunchiurilor
fragede ce marginesc spatiul de joc, naturaletea tesaturilor si a lemnelor, chiar si
tremurul penelor cu multiple inlelesuri converg spre o atmosfera patriarhala, spre
deschideri nccuprinse, la randu-le ambivalente.
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Se intdmpla ca adaptatorii sa tinda a exploata randurile de la care pornesc si
sa Tnece astfel montarea in detalii. Ginkas dovedeste o abordare diferita: el muta
accentul de pe actiune pe relatie, concentrandu-se nu numai pe raportul cizelat
dintre personaje, ci si pe schimbul energetic dintre actori si public. De altfel, conform
unui articol aparut la New York, Ginkas spusese despre dramatizari ca ,acest gen
de spectacole nu potfi pe de-a-ntregul realiste. [...] Este un joc. Trebuie dezvoltate
noi reguli, iar publicul trebuie implicat pentru a juca Tmpreuna cu noi acest joc.
Uneori, publicul nu cunoaste regulile, si ne folosim de asta pentru a-l provoca.
Provocarea este limbajul meu teatral®.

Comprimarea operata in text, inmanunchierea unor subtile sugestii de gest,
culoare si ton, stapanirea fara cusur a migcarilor gi acuratetea momentelor statice
nu diminueaza prin optiuni regizorale si artificii actoricesti valentele textului, nu
restrang dimensiunea metafizica. Regizorul traduce pasajele literare descriptive in
dinamism: cea dintai aparitie in scena a calugarului negru reda tridimensional
apropierea tumultuoasa a unui con intunecat ca de tornada, care, pe masura ce
avanseaza spre Andrei, descreste pana la dimensiunea familiara a unui stat de
om. Respectand simplitatea cuvintelor folosite de Cehov, Gingas transforma in
actiune scenica motivatiile abia intuite si resorturile ascunse ale personajelor (de
exemplu intrarea Taniei carand valizele oaspetelui atesta deopotriva respectul
purtat lui si supunerea filiala). In plus, el jongleaza cu textul, distribuindu-| actorilor
intr-un mod neagteptat fata de cursivitatea lecturii. Bunaoara, curand dupa ince-
putul spectacolului cu sosirea la mosie, batranul Pesotki asista ascuns intre spice
la conversatia cu tenta amoroasa dintre tineri i o intrerupe prin apartéuri, desi cele
doua dialoguri sunt, in proza inspiratoare, total separate si mult ulterioare.

Tenta fantastica este pastrata prin arta celor doi permanent in relatie. Intrarile
si pozitille mereu diferite ale calugarului ilustreaza, in fond, dispozitile schimbatoare
ale celui ce-i genereaza aparitia sau, mult mai rational spus, urmaresc evolutia
unei boli psihice. La prima aparitie, Igor lasulovici irumpe Tn sceng, in timp ce lumina
domol coboara si penele se clatina ugor. De sub vesmantul negru purtat pe un
stativ supradimensionat, figura bonoma si nitel rautacioasa a calugarului il priveste
cu interes pe Andrei, ramas singur in crepuscul, apoi se pierde peste balustrada
chioscului. La un moment dat, printr-un joc de lumini gi umbre, pare sa se materia-
lizeze subit din profunzimea scenei, la un altul se iteste sprintar din abisul prezumat
si atarna cu capul in jos de tavanul chiogcului, cantand.

In nuvela, fondul sonor are o mare importanta: disjunctia intre muzica instru-
mentala — acompanund desele primiri din casa gazdelor — gi 0 anume serenada
ce declangeaza in spiritul lui Andrei halucinatiile se pastreaza si in plan spectacular.
Acordurile in surdina ale pianului reconstruiesc atmosfera casnica sau campestra,
de liniste si pace sufleteasca, pe cand o arie din Rigoletto de Verdi, redata de
difuzoare la diferite intensitati (cand ca venita din departari, cand tumultuoasa si
amenintatoare) si insotita ba de un zgomot surd, ca prevestitor de cutremur, ba de
un uruit de poarta din strafunduri prefateaza aparitia calugarului negru.

Ritualul ceaiului, atat de specific rusesc, este oficiat de stapanul casei dintr-un
delicat serviciu de portelan alb, nu in jurul unui samovar. Detaliul nu tine de vreo
dorinta regizorala de a Tnlesni acceptarea spectacolului peste granite (desi cu
siguranta ajuta!), ci descinde din chiar randurile parcimonioase ale lui Cehov.
Succesiunea gesturilor este, Tnsa, gandita special pentru scena: Pesotski toarna
atent lichidul in cegcuta, ridicand si coborand gatul ceainicului astfel Tncat niciun
strop sa nu se iroseasca, invarte grijuliu cegcuta mereu in acelasi sens, pentru ca
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zaharul sa se topeasca, toarna apoi putin in farfurioara ca sa se raceasca... Cu o
vadita placere inscrisa pe chip, repetarea de catre musafir a acelorasi migcari reda
tacit legatura dintre cei doi barbati si explica, de fapt, intreaga derulare exterioara
a faptelor. Crescut de mic de Pesotski, dupa ce ramasese orfan de ambii parinti,
Andrei pastreaza in adancul sufletului sau pe de o parte nevoia recurgerii la copi-
laria prea de timpuriu sfarsita, pe de alta, necesitatea unei autoritati paterne la care
sa se raportreze intru ghidaj si sprijin. Aceasta si explica, partial, de ce dorinta celui
care |-a crescut de a-| avea drept ginere contribuie la decizia lui Kovrin de a o lua
de sotie pe Tania... Pe de alta parte ins3, cei (doar!) cativa ani petrecuti departe,
cunostintele acumulate la orag si tuberculoza ereditara activata pe fondul surme-
najului intelectual I-au facut sa nu mai fie multumit de tovarasia gazdelor, sa nu se
mai recunoasca in relatiile cu ele. Tn mai toate interactiunile lor, un aer de compa-
siune din partea lui |nlocu1e§te vechile afinitati.

Spectacolul este construit in mare parte din scene in doi. Interpretul lui Kovrin,
Serghei Makovetki opereaza o abila diferentiere intre parteneri, o disjungere com-
portamentala n raport cu esenta personajelor cu care intra in contact. In compania
muritorilor pastreaza o linie egala a discursului, dar, la rastimpuri, tinuta denota
cand dezolare, cand agteptare fara sfarsit, fizionomia toata i se transforma: figura-i
luneca intr-un vag plictis iute alungat, ochii au sclipiri pasagere vadit contrastante
cu subiectul conversatiei, parand cand magnetizati de ceva de dincolo de orizon-
turile umane, cand coplesiti de o inexplicabila melancolie. Dar de cate ori relatio-
neaza cu spiritul, o serenitate ii inunda chipul, cuvintele sunt mai Tnflacarate,
privirea scaparatoare, si trupul — strabatut de o energie nebanuita.

Prada orgoliului (intretinut si de respectul aratat de gazde), Andrei plasmuieste
sau atrage — fiecare cititor sau spectator e liber sa aleaga propria-i interpretare —
entitatea in preajma careia sa-si simta potolita setea de cunoastere. Demarand
dialogul cu calugarul doar de el vazut si auzit, Andrei gaseste raspunsuri sau con-
firmari intrebarilor care-l macina, sens menirii lui $i existentei in general. Calugarul
negru ivit in calea Iui Andrei este un miraj necesar lui, un rod al solitudinii si al
cautarilor sale. De altfel, Tsi si spune, dupa prima ,intalnire” ca nu poate fi decat
buna o halucinatie care pe el 1l face fericit gi pe altii nu-i afecteaza.

Numai ca pe altii ii afecteaza... sau — din nou ambivalenta! - ii deranjeaza
fericirea careia ei nu 1i sunt parte. Bombardat cu leacuri si-ngrijiri, vedeniile lui
Kovrin contenesc. Anotimpurile se succed, mandrele pene de paun zac acum Tn
capite anoste, cativa masinisti au intrat in scena, obturand cu zgomot in fata noastra
chioscul. Trecutul pare sa se fi stins definitiv, dar si personajul principal se
infatiseaza golit de energie. Parul valvoi gi vag carliontat al boemului de odinioara
e acum lipit de crestet, sclipirea zglobie nu-i mai lumineaza privirile, noua calitate
de sot rivalizeaza ca efect nociv cu cea de pacient, pana si umbletul a pierdut din
elasticitate.

Jinduind dupa experientele de acum inaccesibile, secatuit (de tuberculoza
ereditara galopanta? de evolutia bolii psihice? mistuit de tentatia absolutului proprie
artistului...? tustrele variantele sunt posibile), separat de nevasta, Andrei paraseste
aceasta lume. Prabusit la podea in pozitie fetala cu spatele la public si cu fata spre
halucinatia ce-i intinde pagnic mana, insagi moartea lui lasa fara raspuns categoric
Intrebarea asupra sensului vietii si a esentei vedeniei. Paraseste o lume prea
stramta pentru a-l pricepe...?




