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. leatralitatea este o relatie stabilita intre mine i un altul, in timp ce ne privim, este
o relatie continua, fascinanta, deschisa. Numesc teatralitate procesul unei experiente
estetice, al unei perceptii creative®, zice Daniel Wetzel, unul dintre cei trei artisti germani
care alcatuiesc Rimini Protokoll, intr-un interviu inserat in brosura lui Kunsten Festival
des Arts din Bruxelles (mai 2008). Grupul ii mai include pe Helgard Haug si Stefan
Kaegi, cei trei cunoscandu-se, la inceputul anilor ‘90, la Institutul de Studii Teatrale
Aplicate din cadrul Universitatii Giesen, unde avangarda si experimentele sunt cerce-
tate si incurajate. Dupa absolvire, trioul s-a constituit oficial si a Tnceput sa aplice
creativ ceea ce a invatat la scoala: inventarea unor formate teatrale inedite. Meritul
grupului e ca a gasit o formula care 1l individualizeaza intr-o lume, aceasta a teatrului
contemporan, extrem de diversa, formula care |-a propulsat in atentia publicului si a
specialigtilor. Credo-ul lui este ca viata musteste de teatralitate si ca artistii nu trebuie
decét sa o puna in evidenta. Ce poate parea nou aici, caci de la Aristotel incoace
teoreticienii si practicienii teatrali tot cu agsa ceva s-au indeletnicit? Nu asta e teatrul,
mimesis, reflectare creativa a realitatii? Noutatea poeticii propusa de Rimini Protokoll
consta in schimbarea raporturilor in care se afla spectacolul teatral si realitatea. Creatiile
lor favorizeaza viata reala, domeniu unde intuiesc potentialitati trecute pana acum cu
vederea, pe care le aduc in scena. Artistii germani redefinesc intr-un stil propriu notiunea
de mimesis, decupand practic din cotidian teme, secvente si personaje iesite din comun.
Nu in sensul de senzational, cu aga ceva se ocupa presa, ci de subiecte de interes
acut, actual, pe care le trateaza apeland la cercetari de antropologie teatrala si le
prezinta publicului prin intermediul expertilor. Nu al expertilor in teatru, caci Rimini
Protokoll nu lucreaza decat in mod exceptional cu actori, ci al oamenilor lipsiti de pre-
gatire artistica de specialitate, dar care sunt foarte implicati in activitati conexe temei
abordate, care au ceva semnificativ de spus despre. Ceea ce spun si fac ei in spec-
tacol nu e rezultatul fictiunii, nu e inventie, ci e desprins din trecutul lor, expertii devenind
performeri ai unor secvente relevante teatral din propriile biografii. De exemplu, in
Deadline distributia includea indivizi care prin profesiile lor au de-a face zilnic cu moar-
tea (un student la medicing, un angajat la pompe funebre, un functionar public care
trebuie sa asiste la ceremoniile funerare ale celebritatilor etc.). Perceptia lor asupra
mortii e cu totul alta decat a majoritatii, o inteleg mai bine, o vad din unghiun neasteptate,
asa incat le pot vorbi spectatorilor dintr-o pozitie de experti. O fac nu la nivel teoretic, ci
printr-o narativitate teatrala de tip special: relatand intdmplari personale relevante, impar-
tasind audientei fragmente din expertiza lor empirica. In Sweetheart 19, subiectii erau
fosti pacienti de transplanturi de inima si persoane care cautau dragostea accesand
pagini web de anunturi matrimoniale; in Mnemopark personajele erau pensionari, in
Airport Kids, copii, in Cargo Sofia, soferi bulgari de tiruri, in Call Cuta, tinere intelectuale
indience angajate in call centers etc. Cum procedeaza Rimini Protokoll? Ca la carte:
aleg un subiect cu impact, concep un script, 0 schema a textului de sceng, selecteaza
perforrnerll si isluriile reale provenind din propria experienta, pe care acestia Ie vor spune
si altora, proiectand spoturi epice asupra temei, fac cateva repetitii, apoi prezmté spec-
tacolul. De ce? Poate parea o nastrusmCle de al'tl§tl rebeli care cauta cu orice chip
ineditul. Dar tocrmai asta inseamnd, in fond, evolutia in zona esteticului: cautarea pote-

cilor nebatatorite. Reusita depinde de ooerenta demersului. La Rimini Protokoil cxista
platforma estetica: ei labilizeaza deliberat granlta dintre rcal si fictional, tinzand sa le
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suprapuna. Nu in sensul unei copieri, care ar insemna nu arta, ci doar megtesugarie,
ci prin adaugarea unui plus de verosimilitate, plus rezultat tocmai din aceasta apropiere
de viata reala. Viata bate, iata, si teatrul! Propunerea lor e teatru ca experienta si nu
teatru ca reprezentare. lluzia teatrului paraseste, la Rimini Protokoll, conventia, iar ca
spectator, urmarindu-le productiile te Tntrebi frecvent pana unde merge realitatea si
cat e, de fapt, fantezie?

Cei de la Rimini Protokoll cred in teatrul ca serviciu social si teatrul ca intalnire.
Poetica lor afecteaza intentionat toate ingredientele traditionale ale teatrului. Textul nu
preexista. E doar o schita, un draft in care echipa agsaza materialul dramatic colectat
din realitate. Textul de scena configureza in linii generale spectacolul, e foarte deschis.
Nu se memoreaza si nici nu e reprodus aidoma, dar e important, caci configureza o
structura elastica si regleaza reprezentatia ca durata si tempo. Rimini Protokoll practica
un tip special de dramatizare: intamplarile reale nu sunt traduse in fapte dramaturgice,
ci scrutand in viata obignuita sunt localizati oameni, contexte, intdmplari care au poten-
tial dramaturgic si sunt prezentate ca atare. Narativitatea e fragmentara, fiecare per-
former spunandu-si propria poveste, din pluralitatea de naratiuni nascandu-se epicitatea
spectaculara. Nu exista intriga, nici conflict, doar o diversitate de povesti care arunca
lumini interesante asupra unor teme cvasigenerale. Teatralitatea lui Rimini Protokoll e
de tipul celei pe care Hans Thies Lehmann a teoretizat-o ca postdramatica. Scena
poate fi una traditionald, dar si un tir transformat, o veche sala de cinema, o incapere
oarecare. Actorii sunt, obligatoriu, neprofesionigti. Si Robert Wilson, ca sa dam doar
un alt exemplu, obignuieste sa lucreze cu neprofesionisti, pentru ca, sustine americanul,
7i este mult mai usor sa-i aduca la numitorul dorit de el decét ar putea-o face cu absol-
venti de teatru pe care ii scoti greu din metodele de lucru deprinse in facultate.
Naturaletea, firescul neprofesionistilor pot deveni, in anumite spectacole, mai convin-
gatoare decat prestatia actoriceasca. Fireste, nu orice om de pe strada se potriveste
stilului impus de Rimini Protokoll. Legatura profunda cu subiectul spectacolului e esen-
tiala, ca si un anumit histrionism nativ si talentul de povestitor. Ideea de a utiliza oameni
obignuiti pentru distributii poate fi privita si ca o varianta particulara de teatralizare a
publicului. Operatiunea e dusa mai departe de cei de la Rimini, pentru ca aproape de
fiecare data publicul, acela platitor de bilete, e implicat in reprezentatie. Notiunea de
personaj sufera si ea o transformare radicala. Toti din scena sunt personaje principale,
intrucat aportul lor dramaturgic la elaborarea spectacolului e egal. Expertii selectati
devin personaje in sensul ca ies din obignuit prin ceea ce stiu despre viata, prin ceea
ce li s-a intamplat, prin ceea ce le pot impartasi celorlalti. Eroii nu sunt inventati, fiecare
se joaca pe sine Tnsusi, dupa o schema initiala, atenta sa le valorifice incarcatura de
teatralitate.

Cand afli despre un spectacol care trateaza Capitalul lui Karl Marx nu poti decat
sa fii curios. Pe asta au mizat, printre altele, si Haug—Wetzel cand au decis sa trans-
forme celebra carte in productie teatrald. Pentru cei care au trait experienta comunis-
mului, interesul scazut fata de teoria marxista e explicabil ideologic. In mod real, cred
ca numarul celor care au citit opera lui Karl Marx e foarte mic, iar locul tomului e pe
rafturile bibliotecilor, cu putin praf deasupra. Rimini Protokoll 1l readuce in atentie ape-
land la opt experti. Acestia, pomind de la citate din lucrarea care trateaza productia
capitalista in termeni economici, arizi, isi prezinta episoade din biografie. Unii, patanii
aproape incredibile — un consilier economic care a facut avere din aceasta indeletnicire
fara sa fi avut prea multe veleitati; un istoric care, cand era copil, fusese tratat ca o
marfa, o taranca propunandu-i mamei lui sa-l vanda in schimbul catorva produse
agricole; altii, ciudatenii — un marxist care arde bani in semn de protest la adresa
societatii de consum gi rosteste pasaje din Capitalul in limba chineza; un electronist
care patimeste din cauza jocurilor de noroc; un statistician pentru care lumea este un
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lung sir de cifre comparative etc. Capitalul vertebreaza spectacolul, caci in jurul literei
lui se structureaza povestile celor din scena. Ai sentimentul ca asisti la un reality-show
cu indivizi care ti se prezinta din perspectiva unei lucrari de teorie economica. Desi e
statica, reprezentatia te prinde, te obliga intr-un fel straniu sa o urmaresti. La inceput,
Tncerci sa te dumiregti ce-i cu nevazatorul angajat la un call-center, care are un exem-
plar in Braille al Capitalului si iti povesteste cum rateaza de fiecare data preselectia la
,Vreau sa fiu milionar*. In timp ce pe rafturile unui perete-biblioteca (asta e toata sce-
nografia, plus cateva ecrane pe care se proiecteaza imagini, cateva filmulete, fragmente
de text) stau asezati un tip, marxistul, si o tipa, traducatoarea. Apoi, cineva care sea-
mana izbitor cu Marx, statisticianul, intra si, el in joc si, tot asa, pana cand toti expertii
isi spun partiturile. Derularea are talc, trebuie sa ai rabdare sa o urmaresti, la un moment
dat lumina se aprinde si in sala, iar spectatorilor li se distribuie cate un volum Capitalul
in care sunt marcate citatele pomind de la care ,expertii vietii de zi cu zi* din scena iti
povestesc episoade pe care le-au trait. Toata lumea participa, spectatorul e pus si el
la munca, receptarea lui trebuind sa fie creativa. Ceea ce te surprinde e nu numai
formula care ti se propune, neobisnuita, ci si firescul cu care interpretii evolueaza. Sunt
autentici, spontani, conwngatorl sunt reaimente personaje numai ca au existenta
reald, nu sunt inventia niciunui dramaturg. Au umor, ironia cu care se autoprezmta i
face $i mai persuasivi. Impreuna au repetat doar trei saptimani, apoi s-au intalnit cu
publicul. Pe care |-aulasat perplex. Pe unii i-au plictisit. Pe altii i-au incantat. Dar nimeni
nu a ramas indiferent.

Pentru cei care vor teatru de tip clasic, formatul propus de Rimini Protokoll arata
teribilist. Dar nu e numai atat. E o varianta de teatru neortodox, bine articulata, cu temei
poetic, un teatru care cauta sa se reinventeze ca produs al timpului sau cultural.
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Recomandat ca ,un spectacol monumental*, Un poem ridicol dupa Dostoievski,
adaptat de regizorul rus Kama Ginkas din romanul Fratii Karamazov si realizat de
el la Teatrul Noua Generatie din Moscova in 2006, a fost nominalizat atunci la cea
mai buna productie artistica a anului si Tn martie 2008 a figurat cu succes la cea
de-a Xl-a editie a Festivalului International de Teatru de la Bogota, in Columbia.
Selectat si la noi in Festivalul National de Teatru, editia a XVllI-a, la inceputul lunii
noiembrie, Tn Sectiunea spectacolelor invitate din strainatate, de la acelasi teatru
si Tn montarea aceluiasi regizor, a fost invitat si spectacolul Calugarul negru realizat
dupa o povestire de Cehov cu 9 ani in urma si prezentat la mai multe festivaluri
de teatru din Europa (cu patru personaje, dintre care trei masculine interpretate de
artisti ai poporului). Nu |-am vazut si regret cu atat mai mult asta cu cat s-a spus
ca a fost un spectacol exceptional.

Unii comentatori moscoviti au descris Un poem ridicol drept ,doua ore de teatru
alb-fierbinte”, ne informeaza prezentarea din caietul-program al Festivalului.
Alb-fierbinte se poate interpreta ca rezultat al unui contrast incitant, alternand portiuni
aparent inexpresive, reci, fara relief, cu altele dogorand de intensitate si implicare
dramatica. E inscenarea fragmentului din roman referitor chiar la poemul despre
Marele Inchizitor al Spaniei din secolul al XVI-lea, imaginat de protestatarul Ivan si

rostit prea credinciosului sau frate Alioga. in care batranul reprezentant al institutiei
temute pentru inumanele arderi pe rug ii reproseaza barbatulul recunoscul a fi chiar



