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lung sir de cifre comparative etc. Capitalul vertebreaza spectacolul, caci in jurul literei
lui se structureaza povestile celor din scena. Ai sentimentul ca asisti la un reality-show
cu indivizi care ti se prezinta din perspectiva unei lucrari de teorie economica. Desi e
statica, reprezentatia te prinde, te obliga intr-un fel straniu sa o urmaresti. La inceput,
Tncerci sa te dumiregti ce-i cu nevazatorul angajat la un call-center, care are un exem-
plar in Braille al Capitalului si iti povesteste cum rateaza de fiecare data preselectia la
,Vreau sa fiu milionar*. In timp ce pe rafturile unui perete-biblioteca (asta e toata sce-
nografia, plus cateva ecrane pe care se proiecteaza imagini, cateva filmulete, fragmente
de text) stau asezati un tip, marxistul, si o tipa, traducatoarea. Apoi, cineva care sea-
mana izbitor cu Marx, statisticianul, intra si, el in joc si, tot asa, pana cand toti expertii
isi spun partiturile. Derularea are talc, trebuie sa ai rabdare sa o urmaresti, la un moment
dat lumina se aprinde si in sala, iar spectatorilor li se distribuie cate un volum Capitalul
in care sunt marcate citatele pomind de la care ,expertii vietii de zi cu zi* din scena iti
povestesc episoade pe care le-au trait. Toata lumea participa, spectatorul e pus si el
la munca, receptarea lui trebuind sa fie creativa. Ceea ce te surprinde e nu numai
formula care ti se propune, neobisnuita, ci si firescul cu care interpretii evolueaza. Sunt
autentici, spontani, conwngatorl sunt reaimente personaje numai ca au existenta
reald, nu sunt inventia niciunui dramaturg. Au umor, ironia cu care se autoprezmta i
face $i mai persuasivi. Impreuna au repetat doar trei saptimani, apoi s-au intalnit cu
publicul. Pe care |-aulasat perplex. Pe unii i-au plictisit. Pe altii i-au incantat. Dar nimeni
nu a ramas indiferent.

Pentru cei care vor teatru de tip clasic, formatul propus de Rimini Protokoll arata
teribilist. Dar nu e numai atat. E o varianta de teatru neortodox, bine articulata, cu temei
poetic, un teatru care cauta sa se reinventeze ca produs al timpului sau cultural.
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Recomandat ca ,un spectacol monumental*, Un poem ridicol dupa Dostoievski,
adaptat de regizorul rus Kama Ginkas din romanul Fratii Karamazov si realizat de
el la Teatrul Noua Generatie din Moscova in 2006, a fost nominalizat atunci la cea
mai buna productie artistica a anului si Tn martie 2008 a figurat cu succes la cea
de-a Xl-a editie a Festivalului International de Teatru de la Bogota, in Columbia.
Selectat si la noi in Festivalul National de Teatru, editia a XVllI-a, la inceputul lunii
noiembrie, Tn Sectiunea spectacolelor invitate din strainatate, de la acelasi teatru
si Tn montarea aceluiasi regizor, a fost invitat si spectacolul Calugarul negru realizat
dupa o povestire de Cehov cu 9 ani in urma si prezentat la mai multe festivaluri
de teatru din Europa (cu patru personaje, dintre care trei masculine interpretate de
artisti ai poporului). Nu |-am vazut si regret cu atat mai mult asta cu cat s-a spus
ca a fost un spectacol exceptional.

Unii comentatori moscoviti au descris Un poem ridicol drept ,doua ore de teatru
alb-fierbinte”, ne informeaza prezentarea din caietul-program al Festivalului.
Alb-fierbinte se poate interpreta ca rezultat al unui contrast incitant, alternand portiuni
aparent inexpresive, reci, fara relief, cu altele dogorand de intensitate si implicare
dramatica. E inscenarea fragmentului din roman referitor chiar la poemul despre
Marele Inchizitor al Spaniei din secolul al XVI-lea, imaginat de protestatarul Ivan si

rostit prea credinciosului sau frate Alioga. in care batranul reprezentant al institutiei
temute pentru inumanele arderi pe rug ii reproseaza barbatulul recunoscul a fi chiar



lisus libertatea acordata de el oamenilor, in dauna autoritatii lumesti. ,De ce ai venit
sa ne tulburi?“ il acuza el contrariat pe solul ceresc, acum incarcerat si condamnat
la aceeasi cruda pedeapsa. Este, de fapt, un lung monolog in care Inchizitorul se
justifica, exemplificand nebunia ce-i cuprinde pe oameni cand nu-i mai retine niciun
frau la o ordine fireasca si ajung la degradare morala, dezmat si distrugere reci-
proca. Nevoia de autoritate, impusa chiar pe fond de teroare, devine astfel necesara
si eficienta. Celalalt tace. Asa cum tace multa vreme nsusi Aliosa, slujitorul bise-
ricii, in fata reprogurilor repetate si incrancenate ale lui lvan ca religia si credinta
propovaduita nu pot eradica suferinta si saracia, patimile si pacatele oamenilor,
nedreptatea sociala si cruzimea, invidia si ura. Exemplificate in spectacol prin
aparitii jalnice — fara replici — de fapturi in zdrente, infometate, schilozi gi infirmi in
carucior, gravide, vagabonzi, creaturi fara capatai, care anima pantomimic incri-
minarile lui Ivan. Fantezia regizorului se afirma inspirat si divers aici, atragand
atentia prin compozitie bine studiata si detalii sugestive. Numai ca pe o durata prea
lunga, extinsa artificial, ceea ce face ca aparitile sa repete acelasi desen, iar
imputarile lui lvan (altfel, bine interpretat de tanarul Nikolai lvanov) sa se multiplice
gratuit, peste sensul afirmat.

Aparitia Marelui Inchizitor in persoana artistului poporului Igor lasulovici, muta
accentul pe un rechizitoriu amplu si insinuant la adresa mesagerului divin. Pe acesta
il vedem din profil, senin, calm, ascultand rabdator imputarile rostite cu vehementa
de Igor lasulovici, prin intensitati acute de ton si gesturi acuzatoare in masura sa
coplegeasca. Apar si de aceasta data fapturile damnate din exemplificarile lui Ivan,
intr-o frenezie spectaculara nebanuita, in care infirmul paralizat prinde a schita mig-
cari de revenire, iar unii isi descopera pieptul lasand sa se vada un ecran de televizor
pe camasa, cu secvente reportericesti din varii evenimente ce implica multimi, indi-
vidualitati, intdmplari banale si bizare etc. Ingenios, da, poate chiar ,fierbinte®, cum
spuneau moscovitii, dar gandul mi-a zburat la spectacolul din primavara al lui Peter
Brook, cu Bruce Myers in Marele Inchizitor, simplu ca un cristal dens in semnificatii
si esenta dramatica, tulburator prin intensitate gi rezonanta filosofica...

Solida scoala ruseasca de interpretare realista si-a gasit expresia culminanta
in originala si fermecatoarea Furtuna de (,dupa“, mentioneaza programul) Ostrovski.
Care e, dupa cum stim, o veritabila drama, unde o tanara sotie, Katerina, neglijata
de sot si tiranizata de soacra, tanjeste dupa iubire gi libertate. Mediul familial e sufo-
cant, retrograd, supus agresivitatii despotice a Kabanovei, soacra in chestiune, care
instaureaza un climat insuportabil de supusenie, vartej de porunci ce gonesc incoace
si incolo slugile napastuite si inhiba convietuirea propriului viastar cu nora. ,Domnia
tenebrelor* o numea Dobroliubov. Céateva clipe de dragoste furate de Katerina in
bratele unui barbat, o fac sa fie coplesita de remusgcari, apoi sa se destainuie umila
si sa se sinucida. Sfarsit tragic! Dar spectacolul Teatrului ,Pugkin“ din Magnitogorsk
(oras situat pe ambele maluri ale fluviului Ural, intre doua continente, jumatate in
Europa, jumatate in Asia), regizat de Lev Erenburg, n-are nimic tragic si sfasietor,
ci e — culmea — plin de haz si magie artistica. Nu copleseste, ci reconforteaza, prin
naturaletea, energia si placerea jocului $i un mod foarte inspirat de a parodia propriile
pasiuni impetuoase ale personajelor, pline de umor in precipitarea lor de a se implini
cat de cat. Katerina e timorata, pierduta in aceasta fauna bantuita de instincte pri-
mitive i brutalitati, fara orizont. E parca o febra continua de a apuca de coada un
crampei de fericire nestatornic, care le scapa mereu. ,Da, Doamne, sa ma iubeasca
si pe mine Tihon odata!®, se tot roaga o slujnica durdulie, stiind foarte bine cum
decurge relatia tinerilor soti si, cand se ivegte un prilej, Tihon e atat de beat, ca-i
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adoarme n poala; ea 1l acopera cu propriile fuste, il ascunde acolo tandra si- incal-
zeste. Ce efect ilariant poate face propriul lui cap, ivit dupa un timp de sub fuste
pentru un pic de aer, si nimerind pe perna moale a fundului ei! Tihon si Kulaghin au
o scena fantastica de betie pe un perimetru stramt, in jurul unei mese cu un clondir,
$i zici ca acug-acus se pravalesc, clatinandu-se, dar se tin miraculos in picioare, ca
pe niste franghii suspendate si nevazute, perorand si mai tragand cate o dusca.
O scena erotica, de febrila posesiune sexuald, se petrece la un moment dat cu atata
infrigurare si omeneasca patima, ca starnegte veritabila admiratie. Nu perspectiva
sociala e vizata, ci umanitatea marginita dintr-o colectivitate inapoiata, unde tresari-
rile vitale se manifesta bezmetic. Cu exceptii, ca scena de mai sus. ,E preferabil ca
atunci cand rusii se vad pe sceng, sa se inveseleasca, nu sa se intristeze", i scrie
A. Ostrovski, la jumatatea secolului XIX, lui Pogodin. Ceea ce spectacolul confirma
din plin la inceputull secolului XXI, nu numai pentru rusi, cu o pofta contaminanta de
a stami rasul sanatos si uneori tandru pentru fapturile altui timp care gonesc buimace
ntre cer gsi pamant dupa bucatica lor de efemera fericire. Poate si de aceea ambianta
scenografica e dominata de nigte punti mobile de lemn, ce penduleaza intre casa si
o apade dincolo de un stavilar, reflectata intr-o oglinda de pe fundal. Unele personaje
se scalda sau cad acolo, altele inoata, iar Katerina se arunca fara speranta dupa
recunoasterea pacatului savarsit ,de zece ori“. Partenerul o recupereaza prompt,
o inveleste cu propria lui camasa si o mangaie delicat, plesnindu-si din cand in cand
pielea iritata de nigte tantari nesimtiti. Si cand e aproape sa verse o lacrima peste
trupul ei incremenit, pleosc! Plesneste si ea o blestemata gaza, si da astfel semn ca
traieste. Razi si te bucuri. Adevarata magie, farmec contaminant!




