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Din modulul de dans prezentat in cadrul Festivalului National de Teatry,
Bucuregti 2008, am optat sa analizez aici Cvartet pentru o lavaliera si
Ods artificialului (Centrul National al Dansului Bucuregti / CNDB), pentru a pune
accentul pe doua modalitati discursive fundamental opuse care se pot dovedi
paradigmatice pentru modul in care corpul, angrenat sau nu in dans (indiferent
cum |-am defini) este gandit in arta contemporana autohtona.

l. La granita dintre corp si sunet

Spectacolul Cvartet pentru o lavaliera este o creatie a Vavei Stefanescu, ce
ne propune o modalitate de a ne gandi conditia proprie intr-o maniera care nu ne
permite prea multe alternative de scapare. Doua femei si un barbat, inchisi intr-o
cabina telefonica, timp de o ora, par a improviza..

Mediul real al manifestarii este sunetul, ,,regizat“ de catre Julien Trambouze...
Spectacolul Vavei $tefanescu este o instalatie constituita din sunet si corpuri... Este
un exercitiu al contrastelor care ne vorbegte despre relationare atunci cand ea este
experimentata la limita, atunci cand, exact ca in universul lui Sartre, infemul pot deveni
ceilalti. Sunetul creeaza mediul in care camea gliseaza perpetuu tentatia propriei
imposibilitati... Aceea de a trece dincolo de capcanele intinse de propria conditie. Acest
spectacol vorbeste despre noi intr-o masura uneori greu de suportat.
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Desi spectacolul este de fiecare data altul, desi chiar performerii pot fi de fiecare
data altii, a scrie despre acest spectacol nu se poate face decat intr-un singur fel.
Foarte personal, pentru ca e vorba despre fiecare dintre noi, la modul universal, dar
si individual, inconfundabil. Va incredintez gandurile pe care le-am avut candva
despre acest spectacol si care ar fi aceleasi, iar si iar — indiferent daca in cabina
s-ar succeda, in diverse tipuri de logica (neintentionat) combinatorie — Mihaela Dancs,
Carmen Cotofana, Adrian Stoian, Vava Stefanescu, Mihai Mihalcea sau Florin Fieroiu
(am avut sansa de a vedea aproape toate variantele spectacolului...):

»NU stiu daca faptul ca obignuinta e a doua natura e un lucru bun... Introduce
relaxare acolo unde ar trebui acutizata atentia si genereaza reflexivitate pretins-
obiectiva acolo unde vinovatia ar trebui sa aiba efect coroziv..."

Pe mine personal, Cvartetul pentru o lavaliera m-a facut s ma simt vinovata
in sensul cel mai benefic cu putinta...

«Cum e sa stai cu nasul cufundat in filosofia lumii gi sa te simti complet nevi-
novata de inghesuiala de la metrou?... Nu ti-a spus Dostoievski ca ,toti suntem
vinovati pentru tot?"... Ce tupeu, sa te apuce mizantropia la metrou, ca si cum tu
nu ai face parte din multime, ca si cum tu egti binecuvantarea Pamantului coborata
printre ei $i ar trebui sa iti intinda covorul rosu cénd te indrepti spre Magistrala 1
la Unirii... Poate ca nenea asta care e impins de multime catre tine, tocmai a
inventat ceva benefic pentru societate si tu il tratezi ca pe unul care ingroasa ran-
durile! Ai citit degeaba Kant!»

Genul acesta de dialog interior il aveam cu mine atunci cand am urmarit prima
repetitie a Cvartetului...

M-am agezat confortabil pe scaun... Ma urasc un pic... am simtit ca am venit la
un spectacol... si nu e permis asa ceva... Trezeste-te!ll... NUAI VENIT LA SPECTACOL!

e
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Estiaici ca sa intriin cabina... de céte ori e nevoie... dar nu... Ma relaxez... imi e bine...
De ce? Categoric, obisnuinta nu e cel mai bun lucru din lume... Alieneaza!

In acest spatiu minuscul avem atét de mult loc, incat nu ne mai gasim...

Si sunetul largeste degertul dintre noi...

Am inceput sa vorbesc la persoana intai in numele lor...“ (Agenda LiterNet,
iunie 2008)

ll. Corpul ,,citibil“ oricum

E poate un lucru bun sa citim, inainte de spectacol, ce cred coregrafii despre
ceea ce vom vedea... Pentru ca nu e usor lucru sa descifrezi fraze asumate in
corp. Oda atrtificialului, spectacolul Mariei Baroncea, in care 7i putem vedea pe
Eduard Gabia, Florin Flueras si pe coregrafa insasi, ne permite lectura a ceea ce
se intampla in spectacol in ce cheie vrem noi, daca ne scuturam la intrarea in sala
de toate definitiile despre dans. Nu voi vorbi despre abstractizare, pentru ca nu se
vrea... Nu voi conota, denota, semnifica, hermeneutiza, pentru ca nu se vrea si
poate nu e cazul (nu se vrea de catre o anumita zona a artei coregrafice de la noi
pe care aleg sa o respect, abtinandu-ma de la cautarea de sensuri, desi ar trebui
sa afle ca, de obicei, ,esuezi‘ in ceea ce combati)... Nu voi cauta sensul exact in
primul rand pentru ca nu se vrea, in a doilea rand pentru ca ar fi zadarnic: orice
sens in acest tip de spectacol poate sari de oriunde, ceea ce e la fel de valid ca
faptul ca sensul nu ar putea sari de undeva...

Voi da cuvantul Mariei Baroncea, pentru a afla ce se vrea a fi ,citi“ in acest
spectacol:

,Cand eram mica puteam sa fiu copac. Acum vreau sa pot sa fiu mica.
Informatii putine inseamna contexte putine. Pana la urma, fara aceste lucruri chiar
crezi ca poti sa fii copac. Exista o asociere a informatiilor care creeaza contexte.
In spectacole, de obicei, incercam sa redam contexte logice in concordantad cu
ceea ce stim din viata sau incercdm sa& credm noi contexte, sa le ducem mai
departe. Spatiul scenic este un loc bun pentru astfel de incercari. Este la fel ca
mine cand eram mica, nu are informatie, contexte, este neutru.

Céte contexte inventeaza copiii?

Eu aveam trei prieteni imaginari de care nu stia nimeni. Eram, pe rand, fiecare
dintre ei, aveam trei vieti noi, trei corpuri noi, trei experiente noi, trei contexte noi.

Viata noastra e construita din contexte, construite in mare parte de altii, de
ceilalti, indepartate, dar care au legatura cu tine, pentru ca trebuie sa tii cont de
ele. Actiunile mele, vorbesc despre mine si sunt citite in cadrul acestor contexte.

Dar cum vorbesc actiunile mele in momentul in care nu gtii contextul, in momentul
in care intelegi logica actiunilor, insa nu ai scopul, nu ai timpul actiunilor, spatiul.

In continuare, am sa scriu ,dezvaltare” si acest cuvant nu este scris gresit,
doar ca este scris in alt context, in care litera o nu exista.

Ceea ce apare in urma contextelor ascunse, a logicii fara de context stiut, a
ceea ce vezi §i nu intelegi, insa simti, iti place.

Ca atunci cand vezi pentru prima oara un animal sau vezi copii jucindu-se de
la balcon.

Vezi formele logice ale contextelor ascunse, negtiute".

Asta aflam Tnainte de a vedea spectacolul... Intrand acolo, in sala, vedem cum
corpul poate fi ,citibil“ oricum. Si nu pot sa nu ma intreb de ce in acest tip de spectacol
prin care mi se impune un singur tip de sens, vad de fapt c3, in acest tip de migcare,
corpul poate fi ,citibil“ oricum, ca acest discurs despre ceva este un discurs despre
orice_si el devine despre ceva anume doar pentru ca mi s-a spus despre ce?

Intrebarea poate fi retorica...




