TEATRUL 133
P} ~ o

Ridicand la parametri greu imaginabili deviza Centrului National al Dansului,
cinci dintre acesgti ,Oameni care migca lumea“ — Carmen Cotofana, Maria Baroncea,
Florin Fieroiu, Brynjar Bandlien si Florin Fluierag — au creat, sub directia artistica a
lui Eduard Gabia, un veritabil perpetuum mobile, ce functioneaza cu o frenezie in
continua cregtere, in cuprinsul unui ceas incandescent trait in prezenta publicului.

Ideea de miscare infinita se regaseste siin formula adoptata drept titlu (8 days
a week insemnand, intr-o asemenea citire, saptamana mereu reluata, cu cea de-a
opta sa zi), ca si in ,coloana sonora“ a spectacolului: produsa chiar de catre dan-
satori, aceasta constituie o originala experienta heterofonica, realizata prin into-
narea independenta de catre fiecare interpret a unui acelasi motiv (de céateva
sunete, extrem de simplu), care se suprapune si se intretaie astfel absolut aleatoriu.
(Desigur ca, pentru spectatorii inzestrati cu auz muzical, falsurile generate de
glasurile total needucate pentru cant reprezinta o tortura prelungita; noroc ca macar
se fredoneaza in surdina, cu gura inchisa!)

Desi conceput intr-o coregrafie colectiva (apartinand interpretilor ingigi), in
care hazardul ocupa un loc considerabil, spectacolul acesta nu este totusi integral
unul de improvizatie, caci de la o migcare browniana (cei cinci dansatori merg
haotic, cu ochii inchigi, pipaind orbeste si, din cand in cand, lovindu-se de mobilier
si de pereti, dar evitandu-se reciproc cu mare grija) se trece la etalarea unor actiuni
individuale, initial banale, apoi din ce in ce mai absurde (si — implicit — mai comice),
pentru a se ajunge la interactiuni (in ,combinari de cinci luate cate doua“) care de
care mai ciudate si mai pline de haz. Aici (si numai aici) intervine in ecuatia artistica
si cuvantul, cate un dansator solicitdndu-i altuia colaborarea pentru a-si pune n
practica nastrugnica idee plastic-dinamica, iar apoi multumindu-i politicos; serio-
zitatea desavarsita a actantilor accentueaza comicul situatiilor, starnind fara gres
ilaritatea publicului.

Dar creatorii-interpreti interactioneaza deopotriva cu limitele spatiului de joc,
caci ,cutia neagra“ a scenei se dovedeste a fi marginita, in spatele draperiilor, de
elemente surprinzatoare: mai intai peretii ascungi de catifea isi probeaza duritatea
nevazuta, respingand brutal trupurile dansatorilor; pe urma, treptat, interpretii ii
dezgolesc, intrand intr-o lupta inegala cu tevile, scara sau ferestrele care ii strapung.
Ba chiar gi cu imensul covor de scena, sub care Florin Fieroiu se strecoara cu
obstinatie, in momentul de apogeu al acestui nebun moto perpetuo din cea de-a
treia seara a ,Modulului Dans” din Festivalul International de Teatru...
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1n absenta vreunui program de sala (n-a existat nici macar o foaie dactilografiata,
cu minimumul de informatii indispensabile, referitoare la paternitatea unor elemente
esentiale ale montarii: scenografie, muzica, lumini gi chiar interpretare — caci, nu-i
asa, este foarte posibil ca printre spectatori sa se fi aflat unii care n-o cunogteau pe
Vava Stefanescu...), publicul ultimei seri de dans din Festivalul National de Teatru
vor fi crezut initial ca Julieta oferita de catre Teatrul National ,Lucian Blaga“ din
Cluj-Napoca reprezinta o proiectie originald, in creatia lui Visky Andras, a ilustrului
personaj shakespearian. Ei bine, tragedia acestei Juliete contemporane (victima a




