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de G.M. Zamfirescu, Tn regia lui lon Cojar, la cincisprezece ani dupa ce regizorul a mai
montat acest text, pastrand-o in distributie pe lleana Stana lonescu, actrita si de aceasta
data in mare verva, alaturi de mai tineri dar talentatii ei parteneri, Dan Puric, lleana Olteanu,
Irina Cojar si Mimi Branescu. Pe fundalul unei dezvoltari a mariajului dintre umor si amar,
fara nastrugnice ori sofisticate interventii regizorale, insa oferindu-ne cateva placute schim-
bari de ritm si tonalitate, acest spectacol a bucurat mai ales publicul indragostit de teatrul
Jraditional”, dar mai putin receptiv la naucitorul ,studiu” italian despre Medeea, in timp ce
unii dintre spectatori entuziasmati de modemitatea acelei reprezentatu inaugurale, inspirate
din tragedia greaca, au zambit cu sincera sau prefacuta ,,mgadumta la intalnirea cu acest
spectacal ,clasic”, ,dulce-amar”, ca un ,parfum de epoca“, dar bine construit si interpretat
cu vadit respect cultural. Faptul nu trebuie trecut cu vederea, caci da si el seama de varie-
tatea optiunilor si preferintelor unui public pe care, adeseori, il nesocotim ori 1l identificam
in chip pripit i pagubitor prin judecati sau etichete globale.

In cadrul unui binevenit parteneriat intre Teatrul ,loan Slavici* din Arad si Teatrul
National din Pecs, Ungaria, acesta din urma a fost invitat in Festival cu un spectacol-
dezbatere despre conditia supravietuirii $i, mai ales, a respectabilitatii celor din jur,
in situatii-limita, cum a fost aceea a confruntari cu marasmul numit nazism.
Reprezentatla cu A cincea pecete, a scriitorului maghiar Santa Ferenc, tradusa in
mai multe limbi $i ecranizata cu mare succes, iar de aceasta data —restituita scenic
de Hamvai Kornel si montata de regizorul Baliko Tamas in decorurile sugestiv con-
cepute de Horesny Balasz si costumele Renatei Balogh — se circumscrie teatrului
realist, cu un accent puternic pe forta emotionala a confruntarilor dintre personaje si
pe aportul expresiv al unor imagini cu discreta incarcatura metaforica.

Desfagurat pe o perioada de aproape doua saptamani, timp in care a gazduit
si un fructuos work-shop de migcare scenica si expresie corporald, condus de
actrita Nicole Kehrberger, din Italia, festivalul s-a Tncheiat printr-un pitoresc i
savuros spectacol intitulat Mantaua arlechinului, datorat unei trupe de la Scéne
Nationale ,Le Grand R* din La Roche-sur-Yon, Franta, in viziunea lui Alain
Sabadaud, regizor si interpret. Este o inventiva si alerta ‘trecere Tn revistd a unor
personaje bine cunoscute din dramaturgia clasica universala, in contextul careia
momentele cele mai fierbinti, intdmpinate cu hohote de ras de catre o sala arhiplina,
au fost acelea consacrate commediei dell'arte. Spectacolul a incheiat maratonul
artistic inspirat de ,teatrul clasic* si a inaugurat, in acelasi timp, un Festival al
Francofoniei, cu participanti din douasprezece tari, dedicat liceenilor, festival ce
tinde sa devina si el o frumoasa traditie Tn viata cultural-artistica aradeana, in care
L,hava-amiral* o reprezinta, fara indoiala, Teatrul ,loan Slavici“.
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Deschiderea celei de-a X|V-a editii a Festivalului international de teatru clasic
de la Arad a coincis cu un spectacol in egala masura seducator si tulburator, inspirat
de Medeea lui Euripide, dar implinit Tntr-o expresie scenica de o provocatoare
modernitate. Produs de catre Teatro Stabile del’Umbria din Perugia, Totales Theater
International Berlin si Festival delle Colline Torinesi, acest Studiu asupra Medeei,
n viziunea regizorului Antonio Latella, prezentat deja pe importante scene din Italia,
Germania, Elvetia si Portugalia, a obtinut premiul ,UBU“ pentru cel mai valoros
spectacol realizat in Italia in 2007, in timp ce interpretei rolului titular, Nicole
Kehrberger, reputata actrita, coregrafa, acrobata si muziciana, absolventa a unor
prestigioase scoli de teatru, dans si circ, care a lucrat cu celebra Ariane Mnouchkine
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la Théatre du Soleil din Paris, cu Complicity Theater si Circus-Space din Londra,
i-a revenit, tot in 2007, Premiul Asociatiei nationale a criticilor de teatru din Italia.

Conceput in scenariul lui Federico Bellini si beneficiind de ambianta scenica
datorata unor apreciati profesionigti, in frunte cu Franco Visioli (muzica) si Rosario
Tedesco (coregrafie), acest spectacol despre o Medee ,carnala si barbara“ se
desfagoara ca un discurs de mare densitate gi tensiune emotionala, in care expre-
sivitatea corpurilor goale, de o plasticitate naucitoare, sunetele premonitiale, apo-
teotice sau abisale, si dinamica mereu sugestiva a luminilor, cu accente fie de un
rosu electrizant, fie de un albastru glacial sau cathartic, fie de un orange entropic,
alcatuiesc un limbaj persuasiv, ce concureaza si depageste forta evocatoare a
cuvintelor adeseori reduse la silabe sau simple interjectii.

Povestea femeii indragostite, tradata si, in cele din urma devenita asasina
propriilor copii (intrupati aici de actori adulti), depanata pe scena in trei parti (acte),
cu titlul ,Medeea si lason®, ,Medeea si fii“ i ,Medeea zeita"“, ne ofera timp de trei
ceasuri $i jumatate imaginea unei nuditati emblematice si bine motivate, ce defi-
neste liantul paradoxal si dezinhibator dintre sublim si tragic, dintre poezia launtrica
$i generoasa a maternitatii si ferocitatea crimei, intr-o lume dominata de sangvini-
tatea exploziva a instinctelor si de triumful lor asupra ratiunii. In ultima instanta,
~Subiectul” si expresia lui corporala ,nuda“ sunt sublimate in raportul universal si
mereu actual dintre umanitate si animalitate...

Decorul este aparent minimal. Mai intai scheletul unui pat metalic, apoi trei
piese de acelasi fel, ce vor deveni, pe rand, patul nuptial, pat al salbaticelor efuziuni
erotice, patul de joaca gi de maturizare al copiilor, dar mai ales spatiile unei crude
captivitati fizice sau morale gi ale confruntarilor multiple, de maxima asprime, intre
cei patru eroi. Caci rar am putut intalni o asemenea multiplicare a conflictului (tra-
ditional) al piesei, a semnificatiilor i conotatiilor relatiei dintre softi, dintre acestia
si cei doi fii ori dintre nefericitii copii, relatie populata de subtile ambiguitati, ce ridica
si ele cota interogatiilor catre o remarcabila altitudine. Spre final, in locul acelor
.Schelete” metalice de pat, foarte grele, descompuse i recompuse de interpreti cu
incredibila dezinvoltura, ne intdmpina in scena o uriasa panza infagurata sub forma
unui rug” alb, pe care Medeea va urca spre ceruri, impreuna cu sufletele fiilor
ucigi, intrupate de marionete manuite cu har de catre interpretii acestora, in vreme
ce ,mastile” copilariei vor fi culese de pe scena, apoi inghesuite in doua pungi
mizere i aruncate peste lesurile celor doi copii, de catre un lason deghizat in clovn
grotesc si maestru de ceremonii, ,militar* inutil i vetust, singur supravietuitor, eli-
berat intr-un tarziu si el de masca si de ,povara“ conventiilor teatrale.

Constructia celor trei acte ne dezvaluie o impecabila rigoare si o spectaculoasa
Jrotunjime” clasica, generatoare de emotie estetica, la care contribuie si schimbarile
halucinante de ritm, surprinzatoarele arabescuri ale migcarii scenice. Primul act
incepe prin aparitia celor doi eroi, Medeea si lason, interpretati inspirat de Nicole
Kehrberger si Michele Andrei, cochetand cu propria lor... nuditate, sub faldurile sonore
ale Marsului nuptial, si se va incheia, dupa ce protagonigtii traverseaza drumul de
la extazul erotic la indiferenta si ura reciproca, printr-un mers deznadajduit, abulic,
al eroinei, cu pasi poticniti, straduindu-se zadarnic sa regaseasca armonia acelui
mars nuptial‘, in sunetele stridente ale acordeonului din bratele sale!

Cel de-al doilea act nc-o descopera pe Medeea in ipostaza de veritabila
Jeoaica cu puii” ce i se harjonesc la san, iar pe acestia, Medeios si Archimedios,
interpretati cu o convingatoare risipa de talent si energie de catre actorii Giuseppe
Lanino si Emilio Vacca, evoluand de la ingenuitatea copilariei céatre o adolescenta
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bantuita de senzualitate, apoi catre asprimea si opacitatea afectiva pe care tatal
lor o cere din partea viitorilor slujitori ai armelor si, in fine, catre un conflict atotcu-
prinzator al celor patru, incheiat tragic. Actul incepe cu momentul ,alaptarii* prun-
cilor, de o exemplara picturalitate, in care coexistd gingasia maternitatii si
instinctele animalitatii, spre a se incheia cu acea cutremuratoare scena a uciderii
lor. Copiii sunt mai intai hraniti si apoi spalati cu lapte, de catre mama lor, apoi
omorati cu aceleasi masti purtate la inceput, ce le suprima suflarea, intr-un ,ritual”
pagan, prin gesturi ce, paradoxal, cuprind si blandete si cruzime, dupa care insasi
Medeea incearca sa se purifice in urma crimei, printr-o baie de lapte.

Cel de-al treilea act, cand are loc transformarea pruncilor morti in marionete
gingase, configurand sufletele lor, debuteaza cu o imagine statuara, poetica si cople-
sitoare, infatisand-o pe Medeea cu legurile celor doi tineri purtati in spate, ca pe o
Golgota a durerii asumate pana la exorcizare. Totul se incheie cu cei trei in ,refugiul”
spre cer, pe acel ,rug” alb al ,zeitei" eliberate de chinurile pamantene, in timp ce, in
mijlocul scenei, ramas sa-gi savureze ,supravietuirea®, lason isi scoate si el ,masca”,
intr-un final de partida si de aventura a ludicului, in sunete carnavalesti ale unei
cantonete ce ne trezeste pe toti la viata. Final poetic si lucid, tragic, grotesc si ironic,
totodata, peste care s-a abatut o adevarata... ploaie de flori, de aplauze si de ovatii,
ce au conferit salii Teatrului ,loan Slavici* din Arad un aer pe drept cuvant sarbatoresc.
Era cea mai buna dovada c§, dincolo de ,nuditatea” Iui aga-zis socanta, care pe
cativa spectatori i-a indepartat de sala, reprezentatia a insemnat pentru public un
veritabil eveniment, o memorabila performanta teatrala.




