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Forma lucrurilor (2001) este, probabil, piesa de cea mai mare virtuozitate pe
care a scris-o Neil LaBute, acest profesionist de Tnalta clasa al scrisului dramatic
contemporan. Spre sfarsitul acestei piese impecabil construite se petrece o lovitura
de teatru, care presupune reconsiderarea radicala a intregului. De aceea a si existat
comentariul ca piesa, ca si filmul (realizat de autor in 2003) trebuie neaparat vazute
de doua ori. Fiindca atatea detalii au trecut pe langa tine ca spectator fara sa atraga
atentia. S-ar putea ca Neil LaBute — artist incomod, critic subtil si neiertator al
inertiilor vinovate ale oamenilor gi societati — sa fi vrut prin acest exercitiu de
reconsiderare abrupta sa ne demonstreze céat de putin distingem in general din
ceea ce vedem, sub stratul obignuintei.

Piesa este un fel de replica la Pygmalion-ul Iui Bernard Shaw. Doar ca aici
sculptorul este o femeie, tanara masteranda Evelyn, care lucreaza direct asupra
naturii umane, obiectul ei viu fiind un baiat imberb, un student pe nume Adam.
Asistam la desfasurarea gradata a unei povesti de dragoste, in care, sub indemnul
si controlul Evelynei, Adam se transforma din ochelaristul timid, cam gras si nu
tocmai sociabil, intr-un tip fit, cool, indragostit de mai experimentata Evelyn si tot
mai dezinvolt in dragoste. Socul, pentru Adam, ca si pentru public, vine in momentul
n care sofisticata fata 1l expune pe Adam ca pe o sculptura umana care n tot acest
timp a facut obiectul — experimental — al lucrarii ei de masterat in arte frumoase.
Intr-un limbaj rece, specializat, ea descrie etapele parcurse, manipularea gradata
a obiectului artistic, Adam, evolutia sa in parametrii dati, remodelarea compor-
tamentului $i a corpului, benevola de altfel — mergand pana la operatie estetica gi
la cererea in casatorie. Protagonista enumera procedeele, ne arata si instrumentele
folosite. Cel mai recent obiect de pe raftul cu material didactic este chiar inelul de
logodna. Reducere la absurd, ai zice, farsa grotesca — dar concluzia nu se lasa
ugor atinsa, iar povestea ne va obseda mult timp dupa lasarea cortinei.

Aici, ca siin alte piese ale sale, Neil LaBute lucreaza cu o materie familiara noua,
pe care o asumam a fi de la sine inteleasa. Autorul spune ca in aceasta piesa I-a
interesat in primul rand subiectivitatea artei. Pe un banner din muzeul de arta figurat
pe scena citim ,Moraligtii nu au ce cauta intr-o galerie de arta“ (scris de Evelyn), dar
autorul ramane si Tn aceasta piesa un moralist profund si paradoxal, care ne invita in
zona de disconfort a unui fel de piesa-moralitate. Povestea atinge Tn noi un nerv viu,
destabilizator, o limita existentiala. Cu céat incercam sa descifram povestea de fapt
simpla, ca o sarada, sensurile se multiplica. Am fost martorii unei manipulari cinice,
frizand procedee care ne amintesc, subliminal, de practici inconfortabile de SF, poate
chiar de laborator nazist. Dar oare nu apar frecvent asemenea manipulari (chiar daca
mai putin sistematice gi cu mai putina luciditate a manipulatorului) chiar sub ochii nostri,
in cupluri, in familii? Nu sunt atatia care incearca sa-i schimbe pe partenerii lor de
viata? Care-i indeparteaza de prieteni, ca o conditie a traiului impreuna, exact aga cum
vedem ca se intdmpla si in Forma lucrurilor? Nu exista forme de manipulare a fiecarui
individ n societate: ceea ce numim, frumos, educatie, dar nu e intotdeauna frumos?
Sau obedienta dirijata si autoincantata in fata modei? Nu era la indeméana sa banuiegti
actiunea subversiva a Evelynei asupra interlocutorului sau, cand programele de
autotransformare (imbunatatire) de toate felurile sunt la ordinea zilei...

Dar, ca sa ne intoarcem la raportul dintre arta si artist: cand aflam ca Adam a
fost utilizat ca o sculptura vie, avem o reactie puternica de respingere, sau oroare.
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Dar intrebarea nu intarzie: unde este limita admisibilului in aceasta atat de complicata
relatie, a artistului cu opera sa? Pentru fotografi exista oarecari reguli, care ingradesc
libertatea lor: dar cat sunt de precise, de eficiente, de respectate aceste reguli? Exista
din antichitate practica folosirii modelelor, dar un Rodin, sau Klimt, ca sa nu-i citam
decét pe ei, ajungeau sa-si manipuleze modelele intr-un chip suficient de problematic.
Unde este limita? Tn faimosul lui roman autobiografic, Look Homeward, Angel,
Thomas Wolfe a folosit atat de realist materia de viata a localitatii natale, incat se
spune ca nu a mai avut curajul sa se intoarca printre ai sai.

Urmarindu-si pas cu pas proiectul pe care il perfectioneaza, il articuleaza din mers,
Evelyn conduce operatiunile. Ea domina scena. Dar este ea cu adevarat stapana
absoluta pe ceea ce face, pe rezultatul ,muncii* ei? Ramane ea intr-adevar neatinsa
de propria opera, de povestea pe care a inventat-o, de sculptura umana pe care a
modelat-o, de obiectul ei artistic care a ajuns sa o iubeasca fara a o cunoaste?

Valoroasa este tocmai aceasta ambiguitate. Evelyn, calificata de autor drept
o ,terorista culturala®, a crezut ca a controlat totul, ca a manevrat lucrurile de la o
distanta securizanta, din turnul de fildes. Insa ea s-a contaminat de la propria opera.
Ca sa nu mai vorbim ca opera este, totusi, proiectia artistului. In rolul tinerei artiste
sofisticate, energice si neconventionale, o adevarata forta, Ligia Stan face sa
reverbereze, discret, ambiguitatea de profunzime a personajului. Intr-o clipa tarzie,
intensa, un flash, ea aproape ca igi marturiseste vulnerabilitatea. Este nuanta care
accentueaza calitatea indecidabila a intregii povesti. Dupa lovitura nimicitoare pe
care a primit-o, Adam se agata de acest flash de autenticitate, semnul ca in toata
aceasta constructie artificiala a existat si ceva ,adevarat”, un strop de atagsament
si din partea fetei. Baiatul se intoarce, febril, sa regaseasca acel graunte de vala-
bilitate promis — momentul afectiunii $i comunicarii. Unde? in nigte imagini-conserva:
inregistrarea video a momentului lor de tandrete in dormitor. Confirmarea intr-un
asemenea cadru virtual, mediat, ambiguizeaza din nou sensurile. Pentru jocul sau
in rolul lui Adam, Marius Cordos a fost distins cu Premiul pentru cel mai bun actor,
ex aequo, la editia 2008 a Festivalului de dramaturgie contemporana de la Bragov
(Teatrul ,Sica Alexandrescu®).

Celelate doua personaje, cuplul prietenilor, Jenny (partitura savuroasa a unei
fete ,obignuite”, inconsistente, produs al culturii de masa) si partenerul ei, Phillip,
caracteristic si el, dar mai nuantat, sunt interpretati de Maria Garbovan si, respectiv,
Lucian Iftime.

Scenografia lui Stefan Caragiu respecta spiritul piesei prin simplitate si chiar
minimalism, cu elemente de arta conceptuala. Prezenta ecranului (video Marius lacob)
nu reprezinta un manierism scenografic, ci un element constitutiv, gandit organic, al
spectacolului. Ecranul insusi este simbolic pentru relatia dintre arta si artist, dintre viata
si artefact, traire si oglindire, limita imprecisa si incomoda dintre acestea.

Regia lui Gelu Colceag lasa toata libertatea de evolutie masginariei imuabile
pe care autorul o pune in migcare pentru a descoperi — specialitatea casei — fata
intunecata, paradoxala si eventual monstruoasa a lucrurilor sub lustrul banal dincolo
de care nu stim sa ne vedem nici pe noi gi nici pe aproapele nostru.

Vie si plina de ritm, in variatele chei stilistice ale textului: traducerea lui Viad
Massaci (care a si regizat la Teatrul Act spectacolul cu aceasta piesa, in 2004).

Este de remarcat interesul publicului pentru acest spectacol si in general pentru
repertoriul foarte divers al teatrului din Brasov. Programul de sala informeaza generos
si cu finete despre Neil LaBute, unul dintre cei mai originali dramaturgi actuali. Atentia
lui Claudiu Goga, directorul teatrului, si a echipei sale la valoarea dramaturgiei pe care
o ofera, la interesele publicului tanar, ca si de alte varste, a dat roade. Sala teatrului
este mereu pling, iar spectatorii vin aici nu numai din oras, dar din intreaga zona.



