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Deschizand oficial Festivalul International al Artelor Spectacolului Muzical,
Razvan loan Dinca a urmarit ca trupa Teatrului National de Opereta ,lon Dacian®
sa ridice de la bun Tnceput stacheta artistica a manifestarilor foarte sus; atat de
sus, incat putine dintre spectacolele ulterioare au putut atinge acest barem...

In primul rand, pentru ca directorul Razvan Dinca a ales o partitura extrem de
pretentioasa si destul de atipica pentru o opereta: Voievodul tiganilor este cea mai
Loperistica“ nu numai dintre toate creatiile lui Johann Strauss (fiind mai dificila din punct
de vedere strict muzical chiar si decat Liliacul, care se interpreteaza de foarte multe
ori de catre cantaretii de opera), ci si din intregul tezaur de capodopere al genului.

Apoi, fiindca regizorul Razvan Dinca si-a propus — si a reusit performanta —
sa realizeze pe aceasta batrana partitura (lansata la Viena in 1885, iar doar cinci ani
mai tarziu i la Bucuregti) un spectacol modem, fara insa a recurge la atat de frecven-
tele (si adeseori stupidele) ,actualizari preferate de catre regizorii contemporani.

In fine, deoarece directorul i-a putut procura regizorului mijloacele deloc
neglijabile pe care le necesita veritabila superproductie pe care acesta a proiectat-o:
cu focuri i cu fum; cu lumanari aprinse si cu tipsii arzand (inca din strada, con-
ducand spectatorii — pe imensul covor rogsu — pana sus, in sald); cu artificii sau
cu explozii de mine si lovituri de tun (ce Tmprastiau pe scena confeti sclipitoare);
cu copii (foarte mici: o ceata de tanci adorabili!) si cu animale (dresate: ursul Baloo
si calul Dragos) care au facut deliciul publicului...

In ciuda simplitatii sale aparente, pana si decorul (pentru care regizorul a
apelat la Sandor Daroczy din Ungaria — artist pe care |I-am elogiat si pentru creatia
sa din precedenta premiera de la Opereta: Vaduva vesela, prezentata, de ase-
menea, in Festival, dar pe care n-o voi mai comenta acum, invitand cititorii sa
revada cronica din numarul pe iulie 2008 al revistei Teatrul azi) trebuie sa fi costat
o gramada de bani, asa ,unic* cum este el. Sugerand ruinele castelului Barinkay,
o schelarie metalica sustine o punte (pe care vor evolua si Czipra, si Spiritul
batranului Barinkay, ce i se arata acesteia Tntr-un vis) sau ofera unora dintre per-
sonaje posibilitatea sa se catere (partial i pentru scurta durata, ori pana in varf si
pentru un Tntreg numar — precum duetul Arsena—QOttokar, jucat ca o parodica ,Scena
a balconului“, unde ,Julieta” tot manevreaza o galeata!); rotita manual (impinsa de
magsinistii-figuranti), turnanta dezvaluie publicului mereu alte unghiuri de vedere,
iar scobitura din miezul ei devine cand bazin, cand fantana, cand pat nuptial (pentru
Saffi si Barinkay) si cand catafalc (pentru Czipra, care — da! — n aceasta versiune
moare, paternitatea lui Saffi fiind apoi revelata, agsa cum se intamplase si cu visul
comorii, de catre... o fantoma).

Aceeasi esentializare caracterizeaza si demersul artistic al Doinei Levintza: cos-
tumele ei avantajeaza siluetele personajelor ce trebuie sa arate bine si le deformeaza
pe acelea ale ,porcarilor obezi (pe care regizorul Ti pune sa manance Tntruna!), iar
predilectia pentru culonle simple — rosu, alb, negru sau un soi de maro inchis (de rasa
calugareasca, pentru invegmantarea corului) — se mariaza n chip fericit cu rafina-
mentul stilizarii portului tiganesc; splendida este rochia de casa — superb pictata! —
a Mirabellei, dar in schimb cred ca cele doua tinere fete trebuiau particularizate
cromatic i nu imbracate tot Tn rosu (ce-i drept, de nuante diferite).
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La randul sau, baletul lui Florin Fieroiu individualizeaza in chip inteligent evo-
lutia perechilor de tigani, astfel incat Monica Strat, Diana Ferencz, Sorina Tiron,
Cristina Osiceanu, Marian Horhota, Traian Vlas, lulian Radoi si George Agache
evolueaza fiecare intr-un desen coregrafic pe cat de congruent din punct de vedere
stilistic, pe atat de temerar in dificultatea elementelor sale de virtuozitate.

Un merit aparte ii revine maestrului de cor Razvan Luculescu, caci numerele
corale sunt formidabil cantate, desi interpretii sunt solicitati in plus fata de alte mon-
tari: in primul act, regizorul i pune sa intre printre spectatori, pe intuneric, la lumina
propriilor felinare; in actul Il, vor ramane chiar in sala, ingirati de-a lungul peretilor;
intre timp, zabovesc fie in fundul scenei, fie rotindu-se pe tumanta; in plus, in doua
randuri (,Corul luntrasilor” si ,Corul de munca“) au de cantat in limba... romanes!

Toate acestea sunt, deci, situatii in care coordonarea de catre dirijorul spec-
tacolului este aproape imposibila — si totugi, conducerea muzicala a lui Lucian

ladescu nu are nicio clipa de suferit; oricum, orchestra dovedeste precizie si nerv,
interventiile solistice ale instrumentigtilor suna excelent, iar raportul dintre fosa si
scena este parca mai echilibrat ca intensitate sonora si mai sigur ca sincronizare,
decat se intdmpla indeobste.

Unele rezerve se pot formula, totusi, in ceea ce-i priveste pe soligti... Daca
enorul Alfredo Pascu (Barinkay) este intr-o forma vocala exceptionald, daca Bianca
lonescu (Arsena) poseda o forta expresiva care o face sa straluceasca muzical gi
actoriceste deopotriva, iar Daniela Vladescu (Saffi) compenseaza prin delicatete,
gratie si mister ceea ce-i lipseste, in cant si in joc, ca vitalitate autentic tiganeasca
(sau... turceasca, din moment ce eroina este fiica lui Mehmed Pasa!), Gladiola
Nitulescu (Mirabella) si Claudia Maru-Hanghiuc (Czipra) isi forteaza glasurile pana
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la a deveni antipatice; tot astfel, daca Orest Paslariu (Zsupan), Cristian Caraman
(Carnero), Viorel Ciurdea (Fantoma batranului Barinkay) si $tefan Popov (Homonay,
ofiterul recrutor, care intra pe scena si-si interpreteaza aria calare, ba inca strunindu-si
intruna — si foarte periculos! — armasarul) creeaza roluri credibile sau/si amuzante,
Ernest Fazekas (Ottokar) canta bine, dar este total lipsit de orice haz — ca de altfel
si Adrian Stefan (/oji), Daniel Eufrosin (Mihali) si Mihai Bisericanu (Ferko), ce exa-
gereaza fara sare si piper (ba chiar jenant, in unele momente) viciile etniei rrome.

E drept insa ca nici libretul lui Ignaz Schnitzer (dupa nuvela Saffi a celebrului
prozator ungur Jokai Mor) si nici vechea versiune romaneasca a acestuia (realizata
de V. Timus si M. Paun) nu sunt céatusi de putin ofertante pentru rolurile comice,
Voievodul tiganilor fiind nu doar — cum spuneam — cea mai aproape de opera, ci
si cea mai dramatica, cea mai seria, dintre operete.

Ar mai fi de spus un cuvant de lauda pentru programul de sala (care la Opereta
a devenit deja, de ceva vreme, o adevarata piesa de colectie pentru bibliofili), cu
filele sale Tnramate ornamental, cu fotografii veritabile lipite pe fiecare pagina de
dreapta (pacat doar ca nu se specifica si pe cine reprezinta imaginile respective...),
cu extrase din partitura si cu un mic tratat despre portul traditional rrom (ilustrat gi
de expozitia care ii intdmpina Tnca de la intrare pe spectatori gi care a fost vernisata
exact inaintea premierei).

Teatrul Nationalde Opereta,lon Dacian“ —Voievodul tiganilor de Johann Strauss. Libretul: Ignaz
Schnitzer, dupa Jokai Mor. Regia: Razvan loan Dinca. Coregrafia: Florin Fieroiu. Decorurile:
Sandor Daréczy (Ungaria). Costumele: Doina Levintza. Luminile: Andreea Giretti (ltalia).
Conducerea muzicala: Lucian Vladescu. Cu: Alfredo Pascu (Barinkay), Daniela Vladescu
(Saffi), Bianca lonescu (Arsena), Emest Fazekas (Ottokar), Gladiola Nitulescu (Mirabella),
Orest Paslariu (Zsupan), Claudia Maru-Hanghiuc (Czipra), Cristian Caraman (Carnero), Stefan
Popov (Homonay), Adrian Stefan (/oji), Daniel Eufrosin (Mihali), Mihai Bisericanu (Ferko),
Viorel Ciurdea (Batranul Barinkay). Data premierei: 14 noiembrie 2008.
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Singura opereta necunoscuta la noi a fost oferita publicului in cea de-a doua
Zi de Festival, de catre Teatrul de Stat de Comedie Muzicala din Sankt-Petersburg —
institutie artistica de indelunga (si eroica!) traditie: infiintata in 1929, a fost singura
trupa care a functionat in cele 900 zile cat Leningradul s-a aflat sub asediu, dand
spectacole chiar si atunci cand in sala frigul atingea minus 8 grade Celsius, iar
bombardamentele zguduiau zidurile cladirii.

Optiunea pentru un titlu de care n-am mai auzit (dupa cum, spre ruginea mea,
nu auzisem nici de autorul lui...) se datoreaza parteneriatului pe care acest teatru
condus de directorul luri Svartkopf il dezvolta (ca si al nostru, de altfel) cu Teatrul
de Opereta si Musical din Budapesta — ceea ce a facut ca, in schimb, regizorul
(Attila Béres) si coregrafa (Johanna Bodor) sa fie mai vechi cunostinte ale spec-
tatorilor romani (care au avut, de altminteri, ocazia sa le aprecieze din nou meritele
chiar in seara urmatoare, in montarea bucuregteana cu Vaduva vesela). Doar un
alt realizator al decorurilor (Gyérgy Batonyi) completa echipa ungurilor, caci cos-
tumele (Irina Dolgova), luminile (Larisa Sergheeva) si — evident! — conducerea
muzicala (Andrei Alekseev) apartineau rusilor.



