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Poate pentru că directorul său - Bohdan Dmitrovici Strutinski - este regizor, 
Teatru l Academic de Operetă din Kiev acordă o importanţă extremă laturii scenice 
a spectacolelor; cum înşişi oaspeţii Festivalului afirmă (în programul de sală} despre 
Printesa circului de Emmerich Kalman (cu care au venit la Bucureşti ), "piesa 
clasică este saturată de efecte pirotehnice şi de lumini [ . . . ] Corul are un rol impor
tant, fi ind surprins în ipostaze atipice. Ca şi în teatru l nipon, acesta se mişcă energic, 
în timp ce feţele corişti lor sunt acoperite de măşti". 

Ce nu spune - probabi l ,  din modestie - această declaraţie este faptul că regia 
lui Bohdan Strutinski se bizu ie într-o măsură substanţială pe lucrul cu actoru l ,  
descoperind ş i  cultivând abil ităţile acestuia până la  a-1 aduce (acolo unde aşa ceva 
este posibi l )  la standardele interpretulu i  total .  Este cazul Oksanei Tkaciova (al cărei 
personaj conceput de către l ibretiştii Jul ius Brammer şi Alfred GrOnwald este o 
tânără artistă de circ: chipuri le englezoaica Mabel Gibson, în realitate franţuzoaica 
Marie), capabilă să cânte şi să joace în timp ce jonglează sau chiar evoluează la 
trapez, executând la înălţime figuri dintre cele mai dificile şi mai riscante. 

Păcat doar că - inexplicabil - eroina aceasta este îmbrăcată cum nu se poate 
mai urât, mai fără gust şi , în cele din urmă, mai nepotrivit cu rolul ei de tânără 



seducătoare . . .  Altminteri, costumele l rinei Davidenko includ câteva rochi i  specta
cul�as�. patru . minun�te fr�curi . albe, �uturări de eşarfe şi de evantaie uriaşe 
(manwte mclus1v de catre barbaţ1 ! ) .  Daca facem abstractie de curbura aberantă a 
loji lor care ar trebui să înconjoare arena situată dincolo de draperia din fundal dar 
înconjoară de fapt culisele sau foaierul unde se desfăşoară actiunea oper�tei 
d�corul lu i  Petre Majerovski rezolvă şi el în chip ingenios situarea spati i lor de jo� 
(c1rcul ,  sala de bal, coverta vaporului şi restaurantul) .  ' 

Coregrafia lui  Aleksandr Segali se distinge prin câteva duete în egală măsură 
ele�anţe şi performante, cărora l]li-ar fi plăcut să le aflu interpreţii (îndeosebi pe 
ace1a dm "dresura leopardului") . . .  l nsă ingeniosul program de sală în chip de mască 
nu cuprindea decât distribuţia personajelor principale, numele frantuzeşti fi ind 
scrise . . .  fonetic: . . Mister lks" (care în versiunea ucrainienilor dă şi titlu l  spectacolului), 
. . Anri", "Creveliac", . . Puasson" şi aşa mai departe! Cum spuneam, Oksana Tkaciova 
este formidabilă, iar Serghei Avdeev, Tamara Timoşko-Goriuşko, Valentin Rojkov, 
Arsen Primak, Roman Moroz, Nikolai Butkovski, Serghei Naumov, Kiril Baskovski 
şi Boris laţik se achită lăudabil de rolurile lor, singură El izaveta Gavri l iuk compro
miţând prin vibrato-ul prea larg cântul principalei vedete feminine. 

Excelentă este orchestra dirijată de Vadim Perevoznikov, reuşind să creeze 
prin scund-uri diferite i luzia mai multor tipuri de ansambluri instrumentale: de salon, 
de croazieră, de local şi - evident - de circ. 
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Până să citesc prezentarea Teatrulu i  Municipal din Brno cuprinsă în 
caietul-program al întregului Festival (tipăritură de seriozitatea şi de frumuseţea, 
dar şi de dimensiunile unei veritabile cărţi - motiv pentru care nici n-o puteam 
aduce cu mine în sala de spectacol ,  seară de seară), am fost consternată de faptul 
că interpreţii cehi  ai operetei Orfeu in Infern de Jacques Offenbach au cântat . . .  
cu microfoane. Am presupus in iţial că asta s-a întâmplat doar acum, în turneul 
bucureştean,  ca reacţie a oaspeţi lor la construcţia nefericită a fosei noastre în raport 
cu scena; dar, n ici gând : din fotografi i le publicate în acelaşi program general se 
vede l impede că (cel puţin în această montare) aşa cântă ei întotdeauna! 

Am aflat totodată că în cele două clădiri ale institutiei artistice din Brno (Teatrul 
Dramatic şi Teatrul Muzical) activează . . .  trei trupe, care "colaborează permanent 
pentru a realiza proiecte ce aparţin ţuturor genur�lor_ t��trale", şi �eci �m _de�us 

_că 
echipa care a evoluat la Bucureşti nu era a
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mt�gral dm cant�reţ1, Ac1 -

probabil - majoritar din actori, ceea ce ar explica manie diferenţe de calitate mtre 
aptitudini le lor artistice. 

De pildă, Olga Bezacinska (Euridice) avea mari dificultăţi de intonaţie şi nu reuşea 
să-şi controleze nici intensitatea emisiei, _?�şi după
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ster��tipia jocului de scenă păre� 

a fi cântăreată; la celălalt pol, lgor Ondncek (Jupiter) IŞI folosea glasul cu ev1denta 
pricepere şi sensibilitate, cu toate că după �ilueta de i

_
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s-ar fi zis că este ori actor, ori dansator. F1reşte, ma1 erau unu (mtruch1pand Presa, 
Justiţia, Destinul, Opinia publică şi Mass-media) care nici ':flă�r nu cân�au, dar îşi 
rosteau textul (cât se poate de artificial, de fals. de neprofes1on1st) tot la m1crofon . . .  


