(Rohnsdorf) siAndor Szegedi (Kiss). Din pacate insa3, findca n-am observat la vreme
ca, Tn acelasi program general, din insiruirea realizatorilor lipsea tocmai dirijorul, nu
m-am putut informa $i asupra numelui aceluia care a condus cu atata siguranta si
cu atata nerv aceasta interpretare-model a operetei lui Kalman...

Opulenta decorurilor lui Agnes Gyarmathy, adecvata locatiei fiecaruia dintre cele
trei acte (cabaretul budapestan Orpheum, cu faldurile sangerii ale catifelei care-i acopera
peretii impodobiti cu oglinzi $i statui aurite; sala de bal, imbracata in verdele inchis al
tapetului de matase si luminata de mammura coloanelor si de cromatica picturilor; in fine,
holul hotelului de lux, cu sobra lui distinctie aurie), constituie cadrul ideal pentru veritabila
parada a elegantelor costume imaginate de catre Fanni Kemenes. Scena circulara care
transleaza Tnainte si-napoi (iesind si apoi intrand la loc, in spatele draperiei care o ada-
posteste), pentru a o purta pe Silvia atunci cand ea canta pentru publicul cabaretului, ca
si scara alcatuita din spinarile aplecate ale admiratorilor, pe care artista urca spre masa
intrebuintata in chip de soclu; cele doua podiumuri tot rotunde, si tot pe rotile, care sustin
Jtronurile® lui Leopold si Anhildei; cei trei lautari, cantand aievea la vioara, viola si
contrabas, pentru a-l acompania pe Feri; in fine, intreg baletul creat de catre coregraful
Gyorgy Gesler, antrenant in numerele de ansamblu (sfarsite, invariabil, cu traditionala
,poza“ indelung aplaudata) si performant in duete (atingand in interpretarea cuplului
Szilvi Szendy—Miklos Maté Kerényi culmea dificultatii tehnice, prin figurile de-a dreptul
periculoase, imprumutate din patinajul artistic) — iata imaginile cele mai pregnante ale
montarii lui Miklés Gabor Kerényi. Cat despre acoperirea uverturii cu o actiune dramatica,
procedeul acesta atat de frecvent folosit in ultima vreme (incat, de obicei, ma indispune
profund!) se justifica aici pe deplin: ranitin luptele cu italienii, locotenentul Amold va retrai
iar si iar evenimentul (care |-a afectat si psihic, nu numai fizic), relatandu-| — spre imensul
haz al spectatorilor — Tn limba romanal

Revelatii on ,Gaka sarwnilon”

Daca Festivalul International al Artelor Spectacolului Muzicala fost deosebit
de sarac in spectacole de balet (desi singur teatrul-gazda ar fi putut oferi cel putin
doua, seducatoare in egald masura: Bal si Urban Kiss), in schimb genul si-a luat
Intrucatva revanga printr-o Gala internationala in care lulian Radoi (prim-solist al
Teatrului National de Opereta ,lon Dacian“ i director al acestui proiect) a reunit
un numar impresionant de artisti: nu mai putin de 20!

Cum noua dintre ei erau invitati din strainatate si cum nu-l cunogteam pe niciunul,
spectacolul mi-a prilejuit o serie de intalniri revelatoare cu cativa interpreti care dan-
seaza la ora actuala in unele teatre din Germania: Sasha Pieper si Sandrine Cassini
sunt solisti la Regensburg (probabil ca si Israel Alvez, impreuna cu care balerina a
aparut acum la Bucuresti, dar despre care caietul-program al Festivalului nu specifica
unde este angajat), Ayako Kikuchi, lvan Alboresi, Caroline Matthiessen si Dmytri
Sludyanin evolueaza la Wirzburg, iar Dinu Tamazlakaru face parte din trupa de la
Staatsoper Berlin (ca i Ludmila Konovalova, pesemne, care a Tnlocuit-o pe partenera
anuntata initial pentru exceptionalul balerin nascut in Republica Moldova).

_ Evident, interesul acestei sectiuni a ,Galei“ a fost amplificat de noutatea par-
titurilor coregrafice alese de catre dansatorii-oaspeti — optiune care mi-a ocazionat
contactul cu arta unor creatori necunoscuti mie: '

~* Youri Vamos, autorul unui Paganini pe muzica Rapsodiei lui Rahmaninov,
din care Ayako Kikuchi si Ivan Alboresi au extras acum un fragment unde albul Si,
respectiv, negrul costumelor sugerau insiruirea clapelor pe claviatura pianului;




_*_M. Yatshevitch, cu piesa Atat de puternic, atat de singur — aparent neter-
minata, daca e sa o judec dupa finalul abrupt (chiar si al muzicii!), dar interpretata
de Ludmila Konovalova cu o considerabila Tncarcitura de senzualitate:

* Olaf Schmidt, cu Un veac de singurétate si cu Salomeea, unde Sandrine
Cassini gi Israel Alvez impresioneaza prin executia unor prize neobisnuite si prin
alternanta surprinzatoare intre /ent si violent;

_* Anna Vita, intr-o versiune nu deosebit de originala a ,Marelui pas de deux"
din Spargatorul de nuci, in care Ayako Kikuchi gi Dmitry Sludyanin au realizat ce-i
drept porté-uri statuare de mare altitudine, insa — din pricina unor inexplicabile
ezitari — au ratat finalul; dar si intr-o varianta personala a clasicei teme Fecioara
§i moartea, concluzie a unei meditatii profunde cu privire la finalul existentei umane,
unde problema sinuciderii este si ea examinata ca posibilitate a relatiei cu nefiinta
si unde Caroline Matthiessen si Ivan Alboresi desfagoara pe muzica lui Schubert
complicatele volute ale unor legaturi mereu schimbatoare intre formele in continua
transformare pe care le deseneaza corpurile Tn migcare;

* In fine, Martin Schlaepfer, cu fragmentul ,Tu esti linistea” din baletul Obelisco,
in care Sasha Pieper creeaza un travesti senzational, pe un desen coregrafic spec-
taculos, inlantuind in mod repetat un grand écart (de invidiat de catre orice balerina!)
$i rostogolirea acrobatica inapoi. Nu cunosteam nici coregrafia academica a lui
Vasily Vainonen pentru baletul Flacarile Parisului de Boris Asafiev, in care Ludmila
Konovalova gi Dinu Tamazlakaru au obtinut din partea publicului una dintre apre-
cierile de maxim entuziasm: salturile complicate, diagonala de fouetteé-uri si piruetele
in echer au smuls spectatorilor indelungi aplauze in cadenta.

De aceeasi primire s-a mai bucurat doar piesa lui lon Tugearu intitulata Tipatul
cerbului, unde Traian Vlag exceleaza deopotriva prin performanta fizica si prin
expresia de un tragism sfagietor, in trairea ardenta a acestei creatii coregrafice in
care fantezia migcarii atinge cotele cele mai inalte ale artei dansului. De altfel, din
opera lui loan Tugearu gi-au mai ales partiturile Simona Somacescu (emotionanta
in unduirea prin care echivaleaza melismele Rugdaciunii) si, Tmpreuna cu ea,
Alin Gheorghiu (redand sensibil un inspirat ,Adagio” din Anna Karenina).

Alti dansatori romani au interpretat lucrari proprii — precum Florin Fieroiu,
reluand (alaturi de contrabasistul Vlaicu Golcea) piesa Pentru toti prietenii mei, pe
care am mai elogiat-o si in alte ocazii; sau lulian Radoi, imaginand pentru el si
pentru Diana Ferencz un pasionat Dans tigdnesc pe muzica lui Ludwig Minkus;
sau Razvan Mazilu, decupand pentru finalul ,Galei" un fragment din spectacolul
sau Urban Kiss, la care participa o multime dintre balerinii Operetei bucurestene.
Inca doua coregrafii ale lui Florin Fieroiu i-au pus in valoare pe acelasi Razvan
Mazilu (in Cantec amar, dar cu... umor!) si pe Monica $trat (intr-un solo plin de
eleganta si vigoare, criptic intitulat 7.11.1977). o

Au fost si artigti care au optat pentru repertoriul traditional al genului: Adina
Tudor si Ovidiu Matei lancu au dansat un ,Pas de deux” din Baiadera, iar Robert
Enache a stralucit in doua meteorice variatii de concurs: din Diana $i Acteon
(cu veritabile plutiri deasupra scenei) si din Bayadera (unde salturile ,Idolului de
Bronz“ pareau aproape neverosimile). Din pacate, nu aceeasi performanta a atins
Sasha Pieper, intr-o minusculd si banala variatiune din Corsarul... In schimb,
Gopakul lui Dinu Tamazlakaru a electrizat publicul, gratie virtuozitatii cu care bale-
rinul a executat mai ales turnanta de jeté-uri inclinate. }

lata un tip de ,sarbatoare a dansului* de care agenda culturala bucuregteana
cam duce lipsa, de cand — prins Tn alte proiecte, la fel de generoase — Razvan
Mazilu nu-i mai aduna la Teatrul ,Odeon" macar pe soligtii romani... Sa speram
oare ca Teatrul ,lon Dacian” va prelua acum stacheta?




TEATRUL-

Traian VLAS in Tipatul Cerbului,
coregrafia: lon Tugearu




