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Pentru cine a mai citit cite ceva din proza remarcabila a lui Dino Buzzati,
.Cazul clinic* reprezinta una dintre ciudateniile imposibil de explicat: el a murit
aproape la fel ca Giovanni Corte, personajul prozei sale — i mai apoi a piesei cu
acelasi titlu: Un caz clinic. Cu alte cuvinte, iarasi literatura a batut viata...

Cunosc multi romani care il iubesc enorm pe Dino Buzzati, fermecati, desigur,
de ciudatul univers al prozelor sale, de stranietatea personajelor, de ambiguitatea
in care te arunca, nonsalant, lasandu-te adesea perplex.

Poate ca piesa cu acelasi titlu nu este atat de convingatoare ca proza, dar
oricum, ea comunica, in mare parte, cele mai importante dintre ideile prozei, even-
tual mai putin subtextul.Din aceasta pricina, piesa pare ceva mai diluata, necesitand
un tratament specific versiunilor scenice nascute din proze, adica taierea fara mila
a replicilor-balast.

Frumusetea tulburatoare a scrierilor lui Dino Buzzati consta tocmai in modul
exceptional in care stie sa impleteasca si sa amestece, ca intr-un athanor alchimic,
realitatea cea mai banala cu fictiunea cea mai pura, stergand pe nesimtite, anuland
chiar granitele ce le despart. De unde si vraja nemaipomenita a personajelor sale
ce par adesea ireale, venite dintr-o alta lume, personaje marcate de stari speciale
ce nu tin neaparat de identitatea lor propriu-zisa, ci parand a fi aduse prin comanda
expresa a unui dirijor nevazut.

Banuiesc ca si regizorul Claudiu Goga 1l iubeste pe Dino Buzzati, de vreme
ce l-a interesat piesa lui care, orice s-ar spune, nu atrage publicul larg. Vom incerca
sa explicam si de ce.

Scenograful Cristian Rusu a imaginat un decor in buna masura potrivit cu uni-
versul ciudat al piesei: in partea intai un decor clasic, cuminte, interiorul casei unui
bogat si influent om de afaceri: Giovanni Corte. In partea a doua Tnsa, spatiul de joc
dobandeste valentele misterioase ale unui loc aproape abstract, oricum greu de
definit, fiindca nu mai are nicio legatura cu realitatea. Spitalul e un tinut pustiu, cu
pamant pe jos, pamant pe care-| niveleaza cu grebla un individ ciudat si parca ireal.
Intr-o galeata, apa se scurge de sus enervant, pic cu pic, paturile se aliniaza de
fiecare data altfel, sugerandu-se astfel coborarea de la un etaj la altul, a bolnavului
Corte. E un mod inteligent de a sugera prin modificari spatiale trecerea timpului. Timp
care, de altfel, dispare ca notiune concreta, din clipa internarii pacientului.

Trecerea de la conditia de om bogat si influent, in fata caruia tremura subal-
ternii si se fastacegte noua secretarg, la cea de om atins pe neasgteptate de boala,
inspaimantat ca aude tot mai des vocea unei femei ce-l cheama, femeie ce apare
uneori in casa lui, dar pe care doar unii se jura ca au vazut-o (sa fie Frica, sa fie
Moartea?) se produce firesc, aproape ca in cea mai banala realitate.

Convins de iubita sa fiica, Bianca, viitoare infirmiera, sa se interneze pentru
investigatii, Corte intra definitiv in universul bulversant al unui agezamant spitalicesc
ce seamana cu insusi Infernul. De aici incolo functioneaza puterea incredibila a
metaforei, tot ce i se intAmpla bolnavului se poate asocia cu traseul primejdios al
omului spre sfarsitul implacabil: minciunile menite sa linigteasca, aparitia unor
personaje foarte ciudate, comportarea nefireasca a celor din jur, imposibilitatea
iesirii din spatiul inchis in care e claustrat parca si cu, i fara voia lui etc; un univers
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apasator si ostil, presarat cu tot felul de capcane, un spatiu foarte asemanator cu
cel kafkian, unde si cea mai neinsemnata urma de aspiratie omeneasca se deva-
lorizeaza, moartea insasi devenind un fel de salvare din infern.

Metafora, ,ca fenomen de continut“ cum ar spune Umberto Eco —, nu se afla
nici aici in raport mediat cu elementul de referinta, acesta fiind de fapt un parametru
al valabilitati sale. Cu certitudine Tnsa, interpretarea metaforica ia nastere din
Jnteractiunea dintre interpret si textul metaforic* — spune tot el, vorbind despre
~competenta enciclopedica“ a celui implicat.

Intocmai ca un alt mare scriitor, Kafka, Dino Buzzati nu descrie pur si simplu
destine, ci le provoaca, nu ne ofera povestea unor existente, ci proiectul lor.

Banuiesc ca regizorul a dorit sa creeze si prin, sau mai ales, prin jocul acto-
rilor, acea stare de ambiguitate gi mister care pluteste in piesa lui Buzzati, dar se
stie ca nu e deloc simplu sa creezi personaje de acest tip si ca nu oricine e capabil
sa gaseasca mijloacele artistice adecvate pentru a face credibile asemenea per-
sonaje din punct de vedere uman, dar mai ales artistic.

Profesionigsti redutabili, Melania Ursu (Mama) si Anton Tauf (Doctorul Malvezzi)
joaca in cea mai veritabila nota realista — si rostesc impecabil textul! —, Iamurind pana
intr-un punct situatia fiului-pacient; ei aduc doua personaje Ilmpe2| credlblle lipsite de
mister, aga cum le-a gandit autorul. Ingrijorarii Mamei — o mama posesiva si banui-
toare — ii raspunde fara prea multe menajamente Doctorul, vechi prieten al familiei.
Li se alatura, jucand convingator, stupefiata de-a dreptul de lumea in care tocmai a
intrat, Elena Ivanca (Gloria), o secretara timida si ugor timorata de personalitatea stri-
vitoare si de aroganta bossului, in serviciul caruia tocmai a intrat. Asta in prima parte,
findca in a doua e continuu uimita de ce se petrece cu seful ei, dar e incapabila sa
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schimbe ceva, destinul acestuia fiind parca pecetluit. Interpretarea ei are eleganta si
discretie, actrita refuzand sa creeze tipul clasic al secretarei sexy, preferandu-i un chip
neutru de tanara serioasa (o ajuta si vestimentatia in acest sens) si devotata.

Ramona Dumitrean arunca o unda de mister asupra personajului Bianca, fiica
lui Corte: plina de iubire si jucausa, tandra mereu cu tatal ei, asista la toate mane-
vrele doctorilor fara sa poata face nimic, neindraznind nici macar sa aiba o reactie
de respingere. Actrita joaca aceasta complicitate posibila cu un cert simt al situatiei
si al universului buzzatian.

Irina Wintze a inteles duplicitatea Anitei, sotia cam frivola si mai mult interesata
de averea lui Corte, decat de sanatatea lui; ea a siluetat atent chipul femeii super-
ficiale, vorbind din varful buzelor si facand vizite la spital intre doua plimbari prin
marile magazine.

Miriam Cuibus, mai familiarizata, cum gtim, cu universul teatrului absurdului
sau de avangarda, a creionat unul dintre personajele cele mai stranii din spectacol,
nu intdmplator purtand numele generic O femeie bolnava. Pacat insa ca e agezata
destul de in fundul scenei si se pierd nu doar cateva replici, ci, mult mai important,
nu se poate vedea expresia fetei, reactia personajului in diverse momente.

Interesant distribuiti actorii lonut Caras gi Cristian Grosu in rolurile celor doi
doctori (Profesorul Claretta si Prof. Schroeder), mari specialisti amandoi, implicati
in aga-zisa internare a pacientului. Primul e un personaj intru totul Tn ton cu situa-
tile pe care le inventeaza si le sustine, pe tot parcursul partii a doua pastrand o
bine motivata ambiguitate, al doilea, un tinerel cu parul prins in codita la spate, in
perfect dezacord cu titlul de mare si important profesor. Paradoxala disproportie
dintre ce se spune despre el si cum arata de fapt constituie un semn excelent ca
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ne aflam in plin absurd. Complici in procesul manipularii rebelului pacient, cei doi
comunica prin priviri piezige si jumatati de cuvinte.

Personajele Spanna si Bolnavul nr. 2 i-au fost incredintate actorului Petre
Bacioiu, care in chiar ziua premierei gi-a sustinut cu brio lucrarea de doctorat (feli-
citari!!) pe o tema teatrala. S-ar putea sa aiba vreo legatura jocul lui nuantat, cu
zecile de volume citite pentru doctorat, nu stim, cert este ca, atuncicand i lipseau
cuvintele, ,vorbeau“ privirea sau tacerile sale. In aceeasi nota bine gasita se inscrie
si actorul Catalin Herlo, interpretul celor doua roluri din spatii complet opuse, Gobbi
si Bolnavul de la etajul lll.

Actrita buna, serioasa, in plina ascensiune profesionald, Anca Hanu a facut,
desigur la sugestia regizorului, ca ambele personaje ale sale — Infirmiera si Femeia
necunoscuta — sa se poata confunda intre ele, neincercand catusi de putin sa para
mai misterioasa n rolul ciudatei aparitii, ea putand oricand sa fie chiar gi... vocea
care-l chinuia pe Corte...

La locul lor, fara stridente si ostentative argumentari metafizice, au fost ceilalti
actori: Patricia Boaru (Lucia si A doua femeie bolnava), lon Marian (Menti), Ruslan
Barlea (Mascherini), Silvius lorga (Barbatul palid), Dan Chiorean (Bolnavul 1),
Catalin Codreanu (Infirmierul-gef).

L-am lasat la urma pe Cornel Raileanu, dupa bunul precept biblic cum ca cel
din urma va fi cel dintai. Cu adevarat, interpretarea lui Raileanu mi s-a parut cea
mai potrivita atat cu starea personajului, cat si cu ciudata poveste in sine. El joaca
elegant, nervos, dar numai cét trebuie, lasand Tn acelasi timp o marja de indoiala
binevenita asupra personajului sau. Am impresia ca el a inteles cel mai bine ce a
vrut sa spuna Buzzati, cine este acest Corte si ce ar putea deveni in scurta vreme.
De fapt, ce a si devenit, prefacandu-se ca inghite prefacatoriile celor din jur. Tre-
cerea de la postura de om puternic, sanatos, orgolios si mandru, afisand continuu
o superioritate a omului bogat si sigur pe el, la cea de ins ravasit de boala, banuitor,
umilit, suspicios si tot mai speriat o face in linii fine, extrem de convingator.
,Coborarea" de la etajele superioare, din ce in ce mai jos, precum in cercurile
Infernului, 1l gaseste nepregatit pentru marea, definitiva calatorie. La el am intuit o
certa dedublare ce tine de structura schizofrenica a personajului.

Traseul, alunecarea spre agteptatul sfarsit ar fi putut lua o turnura banala.
Un caz clinic ca multe altele. E meritul lui Dino Buzzati — si, Tn parte, si al lui Claudiu
Goga — de a fi reusit sa sugereze, generalizand, latura exceptionala a faptului
banal. Cu alte cuvinte, o intAmplare cotidiana ridicata la rang de metafora.

Spectacolul lui Claudiu Goga, nu intru totul perfect, pe alocuri imaginile si inter-
pretarea nefiind in concordanta cu ideile puse in circulatie, impune totusi un univers
ciudat, nespectaculos cu orice pret, tern, adesea bantuit de plictis, chiar incoerent
pe ici, pe colo, haotic, ca un reflex al lumii moderne in care traim, o lume hipersoli-
citanta, stresanta, Tn care linigtea $i pacea interioara nu sunt la ele acasa.
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