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Spre sfarsitul anilor 90, spectacolele Iui Mihai Maniutiu — sofisticate, baroce,
adevarate eseuri vizuale, si totusi nu mai putin fragile in efemeritatea lor — impuneau
la noi practica unui gen editorial mai putin cunoscut. Trilogia dublului, conceputa de
Cipriana Petre, a parut un timp un gest extravagant, dovada ca fotografia de spectacol
(la noi,rareori pretuita, arhivata, citatd ca martor irecuzabil in procesul uitarii) s-a regasit
mai degraba in file de monografii razlete ori in caiete de sala cu circuit limitat decat in
albume, cataloage si alte produse ,de lux“ menite sa vorbeasca despre artisti gi scena
dincolo de sfera influentei lor naturale.

Genul reapare vitalizat abia dupa anul 2000, intr-o piata a cartii tot mai pretentioasa,
n care exista si conditii de tipar excelente, si oportunitati de finantare pentru gesturi fara
miza comerciala, dar $i editori cu gust cert, experienta i viziune. Pentru un regizor ca
Andrei Serban, publicarea a doua albume distincte (Teatru si Operd) sub auspiciile
Institutului Cultural Roman, reprezinta o reparatie majora: faima creatiilor sale de inceput
sau a celor din exil e confirmata de imaginile Tn care prind chip nume mitice ale teatrului
romanesc, ale avangardei mondiale, in care uimesc fantezia sans rivages si diversitatea
stilurilor reinventate. Ele consolideaza pozitia unica a unui artist prea mobil dupa gustul
unora, prea curtat dupa opinia altora, in general, pe cat de controversat si incomod, pe
atat de superficial cunoscut.

Nu doar ample retrospective de autor se regasesc Tn pagini de album (de remarcat aici,
in plus, volumul aniversar consacrat de UNITER si Capitala Culturala Europeana din 2007
scenografului Helmut Stirmer), ci si iconografia unor montari care au intrunit consensul critic.
Faust al lui Silviu Purcarete ori Dorian Gray al lui Dragos Galgotiu au, astfel, o amprenta
vizuala mai durabila si gratie eseurilor fotografice semnate de Mihaela Marin, artist sui-generis
ce traieste cu voluptate in umbra spectacolului, de la primele repetitii pana in ceasul premierei,
reinterpretand intr-un mod unic ceea ce vede pe scena, cu asumate omisiuni, distorsiuni,
dar si cu intuitii ce releva ,sufletul” secret al montarii.

Printre putinii editori ce si-au legat deja numele de acest gen de escorta al actului
teatral, Editura Koinonia din Cluj se remarca. Aici a aparut foarte recent, Tn colectia ingrijita
de Andras Visky, abumul De la Shakespeare la Sarah Kane. Teatrul National din Cluj.
Spectacole din perioada 2000-2007. Titlul semnaleaza dintr-o data: un interval simbolic,
o paradigma teatrala gocanta si un spatiu cultural nu de putine ori supus presiunilor
extraartistice. Dincolo de context (lansarea volumului cu ocazia Zilelor ,Sarah Kane*, orga-
nizate in decembrie anul trecut), miza proiectului editorial pare dintru inceput intemeiata,
caci pe coperta albumului, 0 imagine acrogeaza privirea. E imaginea cimitirului-gantier
conceput de Helmut Stirmer pentru Hamletul de inceput de mileniu al lui Vlad Mugur, cu
Miriam Cuibus in centru, in rolul Groparului, cel ,care cladeste mai trainic si decat zidarul,
si decét corabierul, si decat dulgherul”, cum spunea textul in dramaturgia Roxanei Croitoru.

Santierul se impune ca metafora a mortii, al inceputurilor mereu ratate, tradate. Santierul
ca blestem, dar si ca metafora a creatiei, ca proiect si esec totodata. O confirma, in deschi-
derea albumului, un scurt, dar splendid text al profesorului lon Vartic, cel care i-a (re)adus pe
scena Nationalului din Cluj si pe Vlad Mugur si pe Andrei Serban. Nu intamplator, intervalul
temporal despre care cartea depune marturie se confunda cu perioada directoratului sau. lon
Vartic scrie un Mic ghid de geografie culturala cu aplicare la spatiul clujean, in care — cu aerul
ca ii evoca pe Caragiale (in vizita la Cluj, prin 1903, tatonand terenul pentru iminentul sau
exil), pe Cioran si pe cerchistii ardeleni — analizeaza, in fond, felul in care ,metropola de pro-
porti iéduse”, dupa expresia Ivi Mihai Radulescu, si-a ratat sansa istorica de a fi pentru noi,
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dupa Marea Unire, o ,anticamera a Occidentului®. Lectura acestui eseu despre egec explica,
in fine, si cum a fost posibil ca binomul Hamlet—Purificare, ce a scos din tatani mica noastra
lume teatrald, sa se nasca pe scena din Cluj, avandu- pe lon Vartic drept autor moral.

Pentru un teatru obignuit sa se legitimize prin varfuri, albumul De la Shakespeare la
Sarah Kane nu poate fi, in chip firesc, decat imaginea generatiei ivite din mantaua
Mesterului, in directa ori mai explicita filiatie. Spectacolele lui Andrei Serban (de la Purificare
la Rock'n'Roll de Tom Stoppard), Mihai Maniutiu (de la Uitarea dupa George Banu la O vara
fierbinte pe Iza), Alexandru Dabija (Colonelul gi pasanle de Hristo Boicev si Pygmalion de
G.B. Shaw), Mona Chirila (de la Mantaua de N.V. Gogol si Mihail Bulgakov la Soldatul
fanfaron de Plaut), Gabor Tompa (din pacate, doar cu un titlu, Regele Lear de Shakespeare)
defileaza intr-un montaj nervos de secvente surprinse de Nicu Cherciu, fotograf devotat
teatrului, de Daniela Chiorean (in egala masura graficiana a Nationalului), dar si de sce-
nografii ingisi, Adriana Grand si Helmut Stirmer. Paginile de album nu sunt incarcate de
explicatii, montajul lor trebuind parca sa vorbeasca de la sine. Aparatul explicativ formeaza
un corp auxiliar complet: teatrografie, scurte biografii ale regizorilor si legende ale ilustra-
tiilor, datorate acribiei cu care ne-au obignuit Roxana Croitoru si Eugenia Sarvari. Volumul
are valoare de instrument de lucru, dar si eleganta unei carti de vizit3, fiind editat in romana,
franceza, engleza, cu un design impecabil marca Timotei Nadasan.

Deceniul post-Hamlet se decupeaza parca mai clar pe fundalul ,,unui veac de spectacol
la Cluj*, cum Tsi intituleaza Virgil Pop studiul dens, cortina de final a albumului. Din el afiam
mai exact complicata poveste a edificiului arhitectonic proiectat in vremea primarului Géza
Szvacsina (pasionat de actorie in tinerete) de celebra firma vieneza ,Feliner & Helmer”,
ceacare a construit pana pe la 1920, cu repeziciune si rigoare — combinatie de neinteles
astazi —, 48 de teatre in intreaga Europa! Autorul inregistreaza minutios toate acrocurile
(cu origini in disputa nationalista dintre unguri si austrieci) ce au acompaniat proiectul, de
la piatra de temelie (1904) pana la inaugurarea din 7-8 septembrie 1906, observand ca
.disputele clujene privind licitarea lucrarilor si vesnica suspiciune provinciala contribuie la
prelungirea etapelor de santier, fapt de exceptie in activitatea firmei vieneze". Sunt consem-
nate numeroasele retusuri, interventii aduse din mers planurilor originale (de pilda, fatada
cu elemente de compozitie specifice stilului Secession, atunci in mare voga, ce a luat locul
fatadei initiale, renascentiste). E adevarat ca ace-
leasi elemente de ,stil 1900" se regasesc i in inte- | i EEEE R EERESE RS et
rioarele SomthOS decorate. Amprenta Secession D0 S0y ESPEAE b Sanait Kani 7 Fass Ssaasraane 16 Baan Kave
va face insa ca, in 1955, cladirea sa nu fie inclusa
pe lista monumentelor istorice, .fapt de inteles
pentru mentalitatea estetica a epocii“, cum bine
precizeaza Virgil Pop. Este, dimpotriva, epoca in
care edificii de inceput de secol pot fi demolate.
Abia in acest punct al lecturii, albumul pare sa isi
releve miza secreta, constand, poate, in strania
legatura creata peste ani intre un spatiu teatral si
ultima generatie a regizorilor sai de referinta. E de
ajuns sa ne amintim cum, nu cu multd vreme n
uma, Viad Mugur, Andrei Serban, Alexandru Dabija
ori Tompa Gabor incercau sa reformeze atat admi-
nistrativ, cat si estetic, institutii de arta cangrenate.
Huliti, controversati, contestati, asemeni cladirilor
create de firma ,Fellner & Helmer” — ieri demolate,
astazi ,considerate un patrimoniu valoros si pro-
tejate” — ucenicii Mesterului formeaza, in sfarsit, o
generatie solidara si pretuita, dupa cum o dove-
deste si aparitia acestui album.




