TEATRUL 9

FESTIVALURI, GALE
Bucuresti

’

Costin POPA
Teatrl Lnic on festival

Prezenta lui loan Holender, directorul Operei de Stat din
Viena, la conducerea artisticd a Festivalului International
.George Enescu* inca din 2003, a insemnat, printre multe
altele, si imbogatirea afigului manifestarii bucuregtene cu titluri
de opera reprezentate scenic, semiscenic sau in concerte lirice.
Asaincat, la actuala editie, a XIX-a, chiar un intreg ciclu a fost
dedicat ,Operei si baletului”. Mai mult decat atat, primului teatru
national de gen i s-a acordat onoarea, pentru intdia oara in
istorie, de a deschide festivalul. Serata inaugurala a programat
spectacolul Oedipe, precedat fiind de traditionala conferinta de |
presd si de lansarea volumului Ludovic Spiess, scris de LENSNONSEN:
semnatarul acestor randuri si aparut la Editura Curtea Veche, [N
un omagiu adus marelui si regretatului tenor, primul director EERESEEEERELE
postrevolutionar al festivalului enescian. SESVRLLLL-Eb A2

,Oedipe*

Productia francezului Nicolas Joél a vazut luminile rampei anul trecut la Théatre
du Capitole din Toulouse. Mult asteptat intr-un Bucuresti avid de noi montari ale
lucrarii capitale a Ilui George Enescu, spectacolul era chemat sa nlocuiasca stu-
foasa si supertehnicizata mizanscena a lui Petrica lonescu, greu de construit gi
imposibil de intretinut. Cu Joél ne-am indreptat catre cealalta extrema. Viziunea
lui regizorala se inscrie intr-un teritoriu clasic, cu simbolistica ce sugereaza vechea
Elada. Corul este dispus pe gradene si decorurile (Ezio Frigerio) trimit spre temple
sau coloane grecegti. Departe de a avea aglomerarile si... pirotehnica lui lonescu,
conceptia este mai degraba minimalista, fara sa atinga insa esentializarile unui
Robert Wilson. O talmacire, s-o numesc, acceptabila, daca n-ar fi fost insotita de
un surprinzator statism. Nu numai corul face practic figuratie, dar si eroii au mig-
carile reduse la minimum, asa incat spectacolul, tragedia, capata pronuntata tenta
oratoriala, departe de intentia compozitorului. Ideea de cor antic nu este noua,
a existat si in conceptia legendara a lui Jean Ranzescu, autorul regiei la premiera
romaneasca din 1958, dar atunci corigtii erau ,ascunsi“ la baza unui platou care
concentra personajele i unde se juca in voie. Acum — si mai surprinzator inca —
expresivitatea eroilor a fost Iasata pe plan secundar. In atari conditii, marea calitate
a mizanscenei a ramas aceasta lasare a sonurilor enesciene in libera respiratie.
Figurile interpretilor, gestica, exprimau insa mult prea putin.

In schimb, scena Sfinxului mi s-a parut de o forta dramaturgica iegita din comun...
chip impietrit de ghips, cu ochi de taciune aprins, silueta zamislitd de maruntaiele
Geei, cu aripi-valuri negre ce se intind amenintator pe toata deschiderea scenei,
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Franck FERRARI in.Oe ;pe de George Enescu

in crescendo-ul instrumental. (Sustinere muzicala exemplar ghicita de regizor.)
Gradenele se inrosesc (lumini Vinicio Cheli), pare ca iadul a irumpt pe Pamant,
pana cand monstrul dispare Tn acelasi infern din care a venit. Este marele moment
al lui Joél, al autoarei costumelor Franca Squarciapino.

Pornind de aici, realizatorii au definit cea mai importanta cheie a spectacolului.
Din alternanta de tanguiri (pe note acute gi grave) ale creaturii muribunde (,,Viitorul
va grai daca, murind, Sfinxul plange din cauza infrangerii sau rade victorios"),
pentru finalul operei, Joél a ales-o pe ultima. Oedipe, izbavit, Ti urmeaza Sfinxului
in strafunduri. Apoteoza nu-i mai apartine. Nu am aderat |la idee, desi regizorul
avertizeaza asupra ei gi o sustine prin cenugiul care domina si preseaza inca de
la Tnceput. O austeritate cu care elimina chiar gi veselul dans ritual de la nasterea
fiului lui Laios gi al locastei.

Baritonul Franck Ferrari, singurul solist-oaspete, poseda vocalitatea rolului
pana la un punct. Actul al lll-lea, cu dezlantuirile sale de teribila forta, il gasesc
privat de dramatism in glas. David Ohanesian il avea ca dar nativ gi inzestra cu el
intreg comentariul, prefigurdnd dezastrul eroului. In marea scena a orbirii era
coplesitor. Desi Ferrari manuieste fraza muzicala in pur spirit francez si declama
bine, filonul tragic Ti lipseste. La al doilea spectacol, rolul titular a revenit baritonului
Stefan Ignat, ajuns la a 23-a interpretare a partiturii. Din distributie, remarca se
indreapta gi catre mezzosoprana Ecaterina Tutu, Sfinx cu sunete abisale i unduiri
stralucitoare in glas. Stapan pe partitura, cu diversitate de nuante a fost Corul
Operei Nationale aflat sub bagheta maestrului sau de-o viata, reputatul Stelian
Olariu. La pupitru, elvetianul Oleg Caetani a condus cu stiinta a gradualului, a dina-
micii spectacolului, fara multe detalii introspective.
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,Otello*

Daca la editia anterioara a Festivalului, ansamblul liric invitat a fost cel din
Timigoara, Tn 2009 a venit randul colegilor de la Opera Nationala Roméana din
Cluj-Napoca sa viziteze Bucurestiul. A fost aleasa o productie de data recenta, cea
a lui Mihai Maniutiu cu Otello.

Pentru mine, gandirea cunoscutului si apreciatului regizor vizavi de capodopera
verdiana s-a situat in teritoriul contradictiei, atat prin diferentele conceptuale dintre
primul act si urmatoarele cat si prin detalile de atmosfera cu care a pigmentat
trama. Daca la inceput suntem introdusi in ambientul unei camere de comanda de
nava (marina, probabil, dar poate gi spatiala, gen ,Star Trek"), plina de ecrane de
radar si alte instrumente tehnice, apoi decorul se abstractizeaza, se atemporali-
zeaza, ceea ce e mult mai bine. Exista cateva elemente absolut frumoase, vitralii
stilizate de inspiratie Tiffany sau fundaluri atent desenate de scenograful Valentin
Codoiu. Dar marea lui reusita sta in desenul si coloristica bogatelor costume de
epoca, aflate insa in evident conflict cu decorul, cel putin al primului act.

Maniutiu a gasit de cuviinta sa introduca in scena corului ,Fuoco di gioia“ ele-
mente rituale de inspiratie extrem-orientala (?!), apoi diverse simboluri — destul de
stdngace — au complicat exprimarea actului secund. Ma gandesc la statuile feminine
luminate feeric la inceput, dar apoi aruncate, rand pe rand, in intuneric de catre un
Otello pentru care dragostea fata de Desdemona se estompase in urma intrigilor lui
lago. Cam simplist! In fine, nepotrivitd mi s-a parut sinuciderea in masa a garzilor
Maurului la moartea acestuia. Probabil faceau parte din aceeasi... secta.

Un spectacol a carui distributie este impregnata cu artisti oaspet,i este susceptibil
de a nu fi pregatit in amanuntime. Sau cel mult pe fuga. De aceea am avut senzatia
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ca doar interpreta Desdemonei, soprana Carmen Gurban, s-a pliat pe de-a-ntregul
personajului. Foarte rigid si inexpresiv a fost indeosebi Franco Farina (Otello), dupa
cum de la Alberto Gazale (/ago) as fi asteptat o implicare mai profunda.

Tenorul Farina nu se mai afla la prima tinerete. Faptul nu e important, stiind
ca solicitantul rol titular nu poate fi abordat decat dupa ani si ani de cariera. Numai
ca americanul a depasit zenitul si faptul se simte. Vibrato-ul accentuat al notelor
acute este suparator, desi écl/at-ul sunetului exista, ca de altfel pe intregul ambitus.
Vocea afigeaza volum si penetranta. Baritonul Gazale a fost intr-o forma optima,
cu emisie de glas tipic italiana, in care nuantarile subtile, insinuante se pot diver-
sifica. Am admirat la Carmen Gurban frumoasa linie de conducere a vocii in ,aria
Salciei" si Ave Maria din actul al IV-lea.

Desi experimentat, dirijorul Miguel Gémez-Martinez nu a reusit sa previna
neglijentele corului Tn marea scena a furtunii ce deschide opusul gi nici derapajele
suflatorilor. A conceput nsa bine secventele de ansamblu si a urmarit cu atentie
interpretii, chiar cu pretul unor variatii de tempi ce au alterat, pe alocuri, cursul fluid
al spectacolului.

»Manon Lescaut"

Cand soprana Daniela Dessi a rostit sonor, dar cu simplitatea si modestia
personajului, prima ei fraza, ,Manon Lescaut mi chiamo*, am fost sigur ca voi asista
la o seara speciala, datorata unei voci tipic italiene, cu autentica intelegere a tex-
tului, a mesajului puccinian. Marii cantareti se recomanda de la intéia rostire.
Registrul central al glasului artistei este cel care, prin sunetul plin, patrunzator, cu
culori pe care le-am asemuit cu cele ale faimoasei Renata Tebaldi, ii defineste

Daniela DESSI si Fabio ARMILIATO




personalitatea de vocalista. Frazarea este inspirat condusa, fara excesele veriste
catre care ar fi putut s-o indrume unele viziuni, derulata cu mult bun gust si con-
vingere in cant. Ca si in jocul scenic deloc extrapolat, natural si expresiv. Daniela
Dessi priveste cu mandrie in urma la o cariera de cca 30 de ani, desfagurata in
cele mai mari teatre lirice ale lumii, Tn companii ilustre. Sigur ca, dupa un parcurs
bogat si intens, semne de uzura se insinueaza in zona acuta a glasului, usor stri-
denta si oscilanta. Dar nu importa. Impresia generala ramane excelenta.

Cuplul cu partenerul ei de viata, Fabio Armiliato (Des Grieux), se bucura de o
comunicare scenica ideala, incarcata de acea traire plina de substanta, dorita pentru
implinirea unui spectacol de opera total, in care cantul si actoria sunt in perfecta
simbioza. Tenorul Armiliato este maestrul frazelor largi, expresive, profund incarcate
pasional. Faptul ca se daruie cu totul, fara rezerve, il face sa uite cateodata de dozaijul
optim al unui rol greu si, marind debitul de voce, ajunge la micgorarea valorii unor
note Tnalte. Este finalul (Si natural acut) ariei ,No! Pazzo son! Guardate...“ din actul
al lll-lea care, la al doilea spectacol, a trebuit sa fie scurt, rapind desenului melodic
culminatia ardenta. Foarte versat, Armiliato a gtiut sa mascheze momentul.

Daniela Dessi si Fabio Armiliato au fost motorul unui spectacol frumos, pe cat
de luxuriant in primele doua acte, pe atat de esentializat in celelalte doua. Notez
aici realizatorii: Anda Tabacaru Hogea (regia), Catalin lonescu Arbore (decoruri,
costume, lumini).

Oaspetele blond si cu alura de top model a fost dirijoarea canadiana Kerri-Lynn
Wilson, sigura pe bagheta si inclinata catre o lectura avantata, cu sonoritati
cateodata prea masive. Cu asemenea premise, spectacolul a avut energie, dar
mai putin rafinament.

,Macbeth*

Stilul regizoral al lui Petrica lonescu se recunoagte de la bun inceput... abundenta
de planuri, detaliere milimetrica, avalansa de idei si simboluri, amestec de stiluri,
dimensionari cinematografice, figuratie masiva, decoruri multe, montare complicata.
Un stil destul de rar intainit in ziua de astazi, el apartinand deceniilor trecute. Este
firesc ca o asemenea mizanscena sa necesite o intretinere periodica, atenta. Ei bine,
aici cred ca a pacatuit Opera Nationala. Sunt multe momente in Macbeth care func-
tioneaza scrasnit, fara cursivitate si pericliteaza cadraje memorabile. Ma gandesc
numai la antologica scena a tintuirii in lanci a lui Macbeth, cu migcari complicate care
acum sunt ,cautate”... ,ca sa iasa“. Chestiune de antrenament. Tot in finalul operei,
decorarea salii tronului unde va fi inscaunat Malcolm se face cu atata dificultate incat
starneste zambete. Oare exista un caiet de regie? In rest, am recunoscut mesajele
regizorului — printre care cel mai odios este ,séngele se spala cu sange” — am simtit
presiunea oculta a vrajitoarelor care controleaza spatiul si spiritul...

Cei doi georgieni care au intruchipat perechea blestemata, Lado Ataneli
(Macbeth) si lano Tamar (Lady), au oferit prestatii total diferite. Daca baritonul inter-
pret al rolului titular a expus o voce plina si rotunda, cu buna intelegere a partiturii
verdiene in sensul liniei vocale si accentului dominator (poate mai putin preocupat
de exprimarea meandrelor psihologice), soprana a deranjat din cauza intonatiei
deficitare, emisiei neplacute, cantului insonor, adesea aritmic si imprecis n agilita-
tile dramatice ale rolului. Scena lirica din Splai dispune de o Lady Macbeth cu voce
ultracompetitiva la nivel international, Silvia Sorina Munteanu. O preferam.

Spectacolul a relevat odata in plus glasul important al tanarului Teodor llincai
(Macduff), un tenor care poate derula o frumoasa cariera internationala, cu conditia



Decor din Macbeth

consolidarii tehnice i perfectionarii stilistice. O buna perspectiva se arata si in fata
altui tenor, tot la inceput de cariera, Liviu Indricau, interpretul micului rol Malcolm.
Cu aceleasi recomandari.

La conducerea ansamblurilor Operei Nationale Romane, lurie Florea a fost
de cele mai multe ori prea alert ca sa extraga toate sevele din scriitura verdiana.
Si, din nou, corul s-a aflat la mare inaltime, cu un moment de neuitat in secventa
JPatria oppressa“ din ultimul act.

»Celan*

Memoria marelui poet Paul Celan (1920-1970) a fost evocata in festival prin
opera compozitorului german Peter Ruzicka si, in egala masura, printr-un simpozion
organizat in colaborare cu Societatea Germanistilor din Romania si cu Centrul de
Cercetare gi Excelenta ,Paul Celan* al Catedrei de limbi gi literaturi germanice a
Universitatii din Bucuregti.

La Opera Nationala s-a reprezentat versiunea semiscenica a opusului, chiar sub
bagheta compozitorului. Pregatirea muzicala a apartinut insa dirijorului Vlad Conta.

Cateva ganduri ale lui Peter Ruzicka mi se par relevante: ,De catava vreme,
poeziile lui Paul Celan mi-au devenit foarte dragi. Ele reliefeaza extrem de clar
ranile secolului XX gi tematizeaza raportul dintre estetica si realitate, intr-un mod
cu adevarat original. Din momentul in care le-am citit, m-am simtit, ca artist, extrem
de legat de istorie si de obligatia sociala rezultanta. [...] Fundalul istoric al haituirii
si distrugerii oamenilor prin holocaust este actual in orice moment. Opera mea este
dedicata jertfelor secolului XX".

Se intentioneaza ca opera Celan de Peter Ruzicka sa fie montata in viitorul
apropiat pe scena bucuregteana.
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