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Criga we face wertinvilll

Nu e nicicand usor sa organizezi festivaluri de teatru, pentru ca, mai totdeauna,
lipsesc fondurile necesare. Cu atat mai greu se realizeaza acestea in vreme decla-
rata de criza. $tiu directori care Tnnadesc din te miri ce un program numai ca sa
nu ,sara“ o editie. Sunt congtienti ca e mai bine sa ,bifeze” evenimentul decat sa-l
lase sa moara. Pe de alta parte, festivalurile de teatru se lupta, in aceasta perioada,
cu festivalurile organizate de Ministerul Turismului (a/ berii, al vinului, al strugurilor,
al carnatilor de Plegcoi, al poamelor...), manifestari care nu duc lipsa nici de bani,
nici de spectatori... si, mai ales, cu circul facut de catre guvernantii nogtri.

Si totusi, mai sunt locuri, putine, e drept, unde edilii oragelor inca mai impaca
si capra, gi varza, sponsorizand atat evenimentele stradale (cu mai mult, ca, deh!,
acolo se gasesc alegatorii!!!), cat si pe cele culturale (cu mai putin, ca macar sa
se petreaca intr-un climat decent!). In asemenea context, imaginatia directorilor de
teatre si a celor de festivaluri este pusa (puternic) la treaba gi, adesea, acestia
izbutesc sa realizeze ceea ce nici nu s-ar/ne-am fi gandit. Aga se face ca, la Galati,
in cadrul celei de-a XXI-a editie a Festivalului de Comedie, am putut vedea patru
variante ale spectacolului Lectia de Eugen lonescu. ,Din lipsa de fonduri®, ni s-a
spus, cu sfiala, dar ideea mi se pare inteleapta, pentru ca ne aflam, nu-i aga, in
Anul ,Eugen lonescu” gi marele dramaturg merita o omagiere asa cum se cuvine
la el acasa. Adica, in Romania. In afara celor patru productii, am mai vazut si o
incercare a UNATC ,|.L. Caragiale“, cu Céntareata cheala. Chiar izbutita! Adusa
in contemporaneitatea dominata de calculatoare si telefoane mobile. Cei doi soti
alienati se regasesc — ,ce ciudat, ce bizar, ce coincidenta!” — prin intermediul inter-
netului. Si dintr-o data, replicile, care puteau parea absurde pana de curand, devin
de-a dreptul realiste!

Cele patru variante ale Lectiei nu au plictisit pe nimeni. Au creat controverse,
care s-au finalizat cu o discutie aplicata in foaierul teatrului.

S-a putut observa ca fiecare regizor a ,colaborat” cu autorul — mai mult, Horatiu
Malaele, autorul spectacolului de la TNB, si cel mai putin Vitalie Drucec, realiza-
torul spectacolului de la Teatrul ,Eugéne lonesco” din Chigindu; calea de mijloc i-a
revenit lui Tino Geirun, regizorul productiei Teatrului ,Fani Tardini* din Galati si a
Teatrului ,Pygmalion” din Viena. Dar s-a mai putut constata faptul ca oricat s-ar fi
indepartat de text, tot pe cararea facuta de lonescu ajungeau cu totii.

Urmarind cu interes cele patru productii, am ramas cu gustul amar ca ceea
ce, pana mai ieri, ni se parea absurd, constituie, azi, o realitate. Aga cum citam
permanent din Caragiale, minunandu-ne cat de actual poate fi, ne trezim comparand
unele situatii cotidiene cu scenele (asa-zis) absurde din piesele ionesciene...

Reprezentatiile cu Lectia au fost atat de diferite, incat fiecare a reusit sa ne
intereseze.

Horatiu Malaele (a primit, din partea Juriului Publicului, Premiul pentru cea mai
buna interpretare masculina) a transformat textul mai mult intr-o farsa cu final tragic.
Drumul sau de la prima variant3, realizata la Theatrum Mundi / Teatrul ,Nottara®,
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acum vreo 13—14 ani, nu a fost foarte lung. Profesorul e doar un pic mai decrepit,
descoperim, pe parcursul reprezentatiei, ceva mai multe ,malaisme", menite sa
starneasca ropote de aplauze, iar finalul este mai incarcat de sexualitate (cutitul
devine falus!). Insa acest final este mai aproape de Eugen lonescu, care vede o
relatie devastatoare intre sexualitate si dictatura. Decorul simplu, format dintr-o
masa, ce se transforma in sicriu, cuprinzand cadavre-papusi si coroane mortuare,
doua scaune cu spatar (unul mai Tnalt pentru profesor si unul mai mic pentru
eleva), un acoperig din scandura, identic cu dusumeaua, astfel incat agtepti mereu
sa cada strivind personajele-marioneta, este asemanator celui de demult si slujeste
perfect viziunii regizorale (decorul: Horatiu Malaele). Marie (Victoria Dicu) este
mai puternic caricaturizata decét in prima varianta, dar foarte adecvata intregului.
Eleva (Aylin Cadir) imi aminteste de cea interpretata, candva, de Clara Voda.
Seaca, rece, plata, la inceput, se transforma — ugor-ugor — in victima perfecta.
Spectacolul este dinamic, are umor si prinde publicul asemeni unei comedii bule-
vardiere. (Sa fie de bine?!)

Cele doua variante regizate de catre Tino Geirun, desi s-au vrut identice, au
mari deosebiri. De temperament, de interpretare. Daca varianta galateana are mai
mult alura unei telenovele, in care personajele evolueaza patetic, scragnit, cea
austriaca se joaca ,la rece". Alienarea este mai evidenta in cea de-a doua repre-
zentatie. Transformarea Profesorului (Dietmar Voigt), mai pregnanta. lar evolutia
Profesorului (Vlad Vasiliu) din productia galateana este marcata de suferinta.
Fiecare pas catre crima e facut sub semnul fatalitatii. Lupta cu sine si cu lumea a
Profesorului 1l umanizeaza, absolvindu-l, in mare parte, de vina. Mai mult, intrarea
Elevei (Alexandra Benold) este tumultuoasa. Fata este emancipat3, independenta,
agresiva. (Aproape ca intelegi altfel mobilul crimei!!!) Am avut si unele nedumeriri
in legatura cu aceste spectacole. Eleva intra si iese din scena cand vrea, usa
ramanand descuiata, dar, in final, tocmai atunci cand este amenintata cu moartea,
se ascunde dupa un scaun, acceptand sfarsitul aproape cu seninatate. Profesorul
sufera ca nu poate iesi din cerc. Zbaterea lui este sfasietoare, aproape tragica, in
productia galateana; interiorizata, plina de sarcasm, in cea vieneza. La sfarsit,
Profesorul incuie usa si Ti da cheia Ilui Marie, refuzand sa mai primeasca vreo eleva.
Este prima varianta vazuta de mine cu un asemenea deznodamant si nu mi se
pare a fi prea... ionescian. Ciclul mortii ar trebui sa continue la infinit, daca mergem
pe firul textului. Spectacolul din Chiginau, nepacatuind in interpretarea textului,
a displacut celor mai multi. Sexualitatea vulgar reprezentata, prin framantarea
satioasa a sanilor Elevei (Maia Grosu) pe parcursul unui sfert de spectacol si trans-
formarea Profesorului (Gheorghe Pietraru) intr-un soi de Mefisto grotesc, au facut
ca reprezentatia sa devina respingatoare. Poate ca impactul, la Chiginau, sa fi fost
altul decat in Romania, pentru ca si contextul socio-politic de acolo este diferit.

Consider ca acest experiment (chiar daca pornit dintr-o situatie de criza)
a reusit si poate constitui un prolog pentru ceea ce se va intdmpla anul viilor,
cand, in cadrul Festivalului International ,Shakespeare®, vom vedea numai pro-
ductii cu... Hamlet.

In afara celor cinci spectacole /onescu, am mai avut parte de comedii placute
publicului. Usor de asimilat. Realizate cu masura gi discernamant. Doua au fost ale
Teatrului ,George Ciprian“ din Buzau (/nima de boxer de Lutz Hubner, un spectacol
de Mara gi Mihai Manolescu, cu Constantin Codrescu si Dan Bordeianu, si Victoria
si Sirena de Aleksandr Galin, un spectacol de Diana Lupescu, cu Diana Lupescu,
Valeria Ogasanu si Virgil Ogasanu), despre care deontologia functiei ma opreste
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sa spun mai mult (Diana Lupescu a primit Premiul pentru cea mai buna interpretare
feminina, acordat de catre Juriul Publicului). Una, a teatrului-gazda: Ultima ora de
Mihail Sebastian (regia: George Motoi; scenografia: Gabriela Bondarescu Catargiu;
coloana sonora: Gabriel Bassarabescu; coregrafia: Mihai Ciprian Caragata; cu:
Cristian Gheorghe, Vlad Vasiliu, Aureliu Batca, Lucian Pinzaru, Grig Dristaru, Dan
Capatana s.a.) despre care nu pot a scrie nimic, pentru ca nu am vazut-o (ajungand,
in Galati, la o zi dupa inceperea Festivalului). Productia a fost recompensata de
catre Juriul Publicului cu Premiul pentru cel mai bun spectacol.

Lansarea volumului Cu lon Caramitru, de la Hamlet la Hamlet si mai departe
de Mircea Morariu (editat de Fundatia ,Camil Petrescu” si revista ,Teatrul azi“), cu
autorii de fata si prezentat de catre criticul Doina Papp, precum si intalnirea
Generatiei de actori care a intrat in IATC ,|.L. Caragiale“ cu patru decenii in urma -
generatie din care fac parte: Olga Delia Mateescu, Cezara Dafinescu, Mihai Dinvale,
Mihai Malaimare, Vlad Vasiliu — au avut darul de a ne emotiona, intregind o mani-
festare culturala facuta cu bani putini, dar in limita bunului gust si a decentei. Este
un festival care isi tine rangul, iata, de 21 de editii...

Ruxandra ANTON

[msectond de yvise

Eugen Fat, aflat la cea de-a treia montare aici la Galati, scrie in caietul-program
al spectacolului Labirintul Irinei — alb; ,De data asta am ales sa fiu putin mai straniu
si mai trist, insa nu gi fara emotie“. Insa tristetea lui e ca un poem al imaginilor,
luminilor gi muzicii, extrem de bine stapéanite, de dozate i de acordate cu momentele
scenice. In plus, in acest spectacol, totul este facut de el, mai putin scenografia
(Gabriela Bondarescu Catargiu) si proiectiile video (Melu Panaitescu). Ideea a pornit
de la o replica din Tot ce se da, asa cum declara regizorul, ,poate sta si acum si ne
fura visele" si de la un anunt facut pe blogul lui si pe al unor prieteni: ,Regizor,
colectionez povesti cu vise (visate sau nevisate)... de oameni care traiesc (sau nu)
in acelagi timp cu mine... despre ce ati visat sau doriti sa visati... de la visatori care
vor sa-gi vada visul realitate... pe o scena. Ofer posibilitatea trairii lor intr-un spec-
tacol de teatru aparte”. Din patruzeci si opt de texte primite, patru au trecut in cogsmarul
Irinei. Decorul este simplu: doar un fotoliu rosu intr-o camera alba a unui azil de
nebuni si 0 usa albastra dusa in spate de un gropar, servindu-le ca masa pana sa
fie usa camerei albe. Culorile predominante ale luminilor sunt rogu, albastru si ocruy,
iar din imbinarea lor rezulta un alt decor, straniu, dintr-o lume a visului gi a imagi-
narului. Spectacolul incepe intr-o niga din fundal acoperita de un panou glisant care
se deschide de fiecare data pe jumatatea centrald a scenei. In cadrul ei, Irina mare
asaza fluturi pe un perete, ca intr-o oglinda a timpului, unde Irina mica i-a pastrat
amintirile copilariei. Fetitele cu ochii acoperiti de caciulite si femeia insarcinata, bru-
talitatea (schitata prin smulgerea caciulitei) si indiferenta barbatului in travesti (tatal)
asupra fetitei, intalnirea cu groparii in chip de oameni-rdme si spaima Irinei mici,
femeile Insarcinate, mireasa si groparii, Irina si corbul, Irina si doctorul, sunt cadre
care amintesc de obsesiile Irinei, dar si de personajele care-au impins-o in prapastia



