34 TEATRUL-

sa spun mai mult (Diana Lupescu a primit Premiul pentru cea mai buna interpretare
feminina, acordat de catre Juriul Publicului). Una, a teatrului-gazda: Ultima ora de
Mihail Sebastian (regia: George Motoi; scenografia: Gabriela Bondarescu Catargiu;
coloana sonora: Gabriel Bassarabescu; coregrafia: Mihai Ciprian Caragata; cu:
Cristian Gheorghe, Vlad Vasiliu, Aureliu Batca, Lucian Pinzaru, Grig Dristaru, Dan
Capatana s.a.) despre care nu pot a scrie nimic, pentru ca nu am vazut-o (ajungand,
in Galati, la o zi dupa inceperea Festivalului). Productia a fost recompensata de
catre Juriul Publicului cu Premiul pentru cel mai bun spectacol.

Lansarea volumului Cu lon Caramitru, de la Hamlet la Hamlet si mai departe
de Mircea Morariu (editat de Fundatia ,Camil Petrescu” si revista ,Teatrul azi“), cu
autorii de fata si prezentat de catre criticul Doina Papp, precum si intalnirea
Generatiei de actori care a intrat in IATC ,|.L. Caragiale“ cu patru decenii in urma -
generatie din care fac parte: Olga Delia Mateescu, Cezara Dafinescu, Mihai Dinvale,
Mihai Malaimare, Vlad Vasiliu — au avut darul de a ne emotiona, intregind o mani-
festare culturala facuta cu bani putini, dar in limita bunului gust si a decentei. Este
un festival care isi tine rangul, iata, de 21 de editii...

Ruxandra ANTON

[msectond de yvise

Eugen Fat, aflat la cea de-a treia montare aici la Galati, scrie in caietul-program
al spectacolului Labirintul Irinei — alb; ,De data asta am ales sa fiu putin mai straniu
si mai trist, insa nu gi fara emotie“. Insa tristetea lui e ca un poem al imaginilor,
luminilor gi muzicii, extrem de bine stapéanite, de dozate i de acordate cu momentele
scenice. In plus, in acest spectacol, totul este facut de el, mai putin scenografia
(Gabriela Bondarescu Catargiu) si proiectiile video (Melu Panaitescu). Ideea a pornit
de la o replica din Tot ce se da, asa cum declara regizorul, ,poate sta si acum si ne
fura visele" si de la un anunt facut pe blogul lui si pe al unor prieteni: ,Regizor,
colectionez povesti cu vise (visate sau nevisate)... de oameni care traiesc (sau nu)
in acelagi timp cu mine... despre ce ati visat sau doriti sa visati... de la visatori care
vor sa-gi vada visul realitate... pe o scena. Ofer posibilitatea trairii lor intr-un spec-
tacol de teatru aparte”. Din patruzeci si opt de texte primite, patru au trecut in cogsmarul
Irinei. Decorul este simplu: doar un fotoliu rosu intr-o camera alba a unui azil de
nebuni si 0 usa albastra dusa in spate de un gropar, servindu-le ca masa pana sa
fie usa camerei albe. Culorile predominante ale luminilor sunt rogu, albastru si ocruy,
iar din imbinarea lor rezulta un alt decor, straniu, dintr-o lume a visului gi a imagi-
narului. Spectacolul incepe intr-o niga din fundal acoperita de un panou glisant care
se deschide de fiecare data pe jumatatea centrald a scenei. In cadrul ei, Irina mare
asaza fluturi pe un perete, ca intr-o oglinda a timpului, unde Irina mica i-a pastrat
amintirile copilariei. Fetitele cu ochii acoperiti de caciulite si femeia insarcinata, bru-
talitatea (schitata prin smulgerea caciulitei) si indiferenta barbatului in travesti (tatal)
asupra fetitei, intalnirea cu groparii in chip de oameni-rdme si spaima Irinei mici,
femeile Insarcinate, mireasa si groparii, Irina si corbul, Irina si doctorul, sunt cadre
care amintesc de obsesiile Irinei, dar si de personajele care-au impins-o in prapastia



camerei albe. Fiindca Irina a incercat sa se sinucida. De ce labirintul? Pentru ca viata
poate fi un labirint cand lipseste dragostea. lar parintii Irinei gi-au vazut doar de
viata lor. ,Mereu am fost bolnava, te-am lasat singura, citeam, ma gandeam®, spune
ea la sfarsit, intr-un acces de remusgcare. In cosmarul Irinei, tatal apare in travesti
cantand Pass this on, iar mama, o femeie eleganta, imbracata in rosu, cu o glastra
de flori artificiale albastre. Aparitia tatalui e la fel de inspaimantatoare ca si in realitate,
probabil, pe cand cea a mamei e asa cum gi-ar fi dorit ea sa fie, plina de caldura.
Scenele sunt construite cu rigurozitate maxima a detaliilor. Foarte frumoasa este
scena de la pomana mortului. Mesele sunt aduse de corb si de un barbat bizar.
Groparii stau separati de femei. Cina incepe cu lovituri sacadate, in acelasi ritm, ale
lingurilor n farfurii, si doar femeia insarcinata rupe ritmul. Bautul ca gi aprinsul tigarilor
sau al facliilor este, de asemenea, la unison. Irina nu s-a nascut inca. Un mort care-a
trait fara dragoste nici nu a fost nascut. Cam asta este sugestia pe care-o transmite
prezenta femeii insarcinate, iar strigatul ei de la finalul ospatului o confirma. Scena
femeilor care vin la usa Irinei, aduse de furtuna, este deosebit de bogata in sugestii.
Femeile clevetesc, dar pot comunica si cu luna. Ca intr-un ritual privesc ele luna.
Nasterea, durerea, dar si bucuria lor sunt redate cu mijloace regizorale originale: ele
isi scot una alteia hainele pe ritmul unui cantec popular, iar sub hainele de nascatoare
poarta haine barbatesti. Barbatii nascuti de ele danseaza si scot chiote de bucurie.
Numai nascatoarea Irinei nu-gi scoate hainele, nu naste, doar ii striga numele. In
cosmarul Irinei, doctorul care-i administreaza tratamentul, se transforma Tn barbatul
bizar ce i citeste o poveste ciudata despre micii lisusi care-au tuns parul femeilor si
si-au facut barbi. Micul lisus Sef ,a avut cea mai frumoasa barba, pentru ca era facuta
din parul mamei tale“. Scena aceasta pare rupta, ca maniera de joc, din scena cu
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piticul in fotoliul rosu din Twin Peaks, filmul lui David Lynch i Mark Frost. Sunt destule
solutii regizorale bune, cum ar fi cea in care tatal si mama sunt vizualizati partial —
doar picioarele li se vad din spatele paravanului si sunt totugi o prezenta — sau cea
cu proiectiile mamei gi-ale Irinei, ca intr-o oglinda alb-negru, secundand personajele.
Sunt si unele procedee .fumate”, dar refacute in maniera personala si care se
incadreaza organic in structura spectacolului: vocile Tnregistrate ale actorilor, jocul
cu lingurile, cadrele statice de la Tnceputul spectacolului. Dincolo de cursivitatea si
unitatea acestui spectacol exista si lucruri care-i aduc pierderi. Prea multa metafora
si prea putina realitate. Nu exista demarcatie intre vis si realitate. Si nu ma refer la
decor; realitatea se petrece in camera alba, imaculata, unde nicio intrebare nu
primeste raspuns. Irina nu coboara nicio clipa din vis sau cel putin jocul actritei
Carmen Albu e construit aga. Replicile ei sunt incantatii, tensiunile ei sunt mirari si
spaimele ei esueaza in motivatiidoar de ea cunoscute. Publicul trebuie sa presupuna
ca ceva rau s-a intamplat intre ea si tatal ei, dar ce? Povestea nasterii Irinei, citita
de fetita Simina Teodoru, nu lamureste lucrurile. Nici marturisirea groparului nu
limpezeste nimic, ba chiar pare inutila si lipita. Poate doar atitudinea mamei (jucata
intr-o nota potrivitd de Tamara Constantinescu), raceala ei, incongtienta ei chiar,
clarifica drama Irinei, la finalul spectacolului. Irina moare cergind o imbratisare mamei
sale si intrebandu-se ,de ce nu pot fi fericiti oamenii?“. Un alt minus este dat de
lentoarea scenelor. Se insista prea mult pe ceva si asta scade ritmul, ca, de exemplu,
in scena cu floarea albastra, cea mai trenanta de altfel. Alte lucruri sunt stridente,
mai putine, ce-i drept!, dar in alt ton decat conceptia spectacolului: cantecul ,Pusca
si cureaua latd" cantat de gropari sau interventia femeilor Tnsarcinate cand isi pun
intrebari despre Irina: ,Nu va suparati, suntem in emisie?“. Grupul de gropari e sufi-
cient de dinamic si de reconfortant prin hazul pe care-l starneste la simpla lui aparitie,
cu trupurile lor asimetrice, cu migcarile lor contorsionate, schimonosite, dar si prin
replicile lor comice sau justitiare, incat nu mai era nevoie de a plusa si pe efectul
vocii pitigaiate a unuia dintre gropari care prin stridenta ei devine de neinteles. Grupul
de gropari (Cristian Gheorghe — foarte precis jucat! — Cosmin Panaite, lulian Costea,
Ciprian Bragoveanu, Marius Smantana si Dan Capatana) si grupul de femei (Liliana
Lupan, Corina Capatana — ies in evidenta, fara a le acoperi pe celelalte — Veronica
Papusa si Mihaela Lecca) este bine sustinut actoriceste si dau un tonus special
povestii. Mai putin credibil este jocul Iui Marius Smantana in monologul marturisirii
pacatelor. Interventiile fetitei Simina Teodoru sunt pline de candoare gi naturalete,
fara nicio urma de ezitare. loana Citta Baciu are, de asemenea, o prestatie onorabila,
dar jocul ei cade in pacatul reprezentarii ireale chiar si atunci cand lucrurile se petrec
in realitate. Cosmin Panaite, in scena recitalului, are un joc de scena deosebit, dublat
si de o voce foarte buna, nu departe de cea a solistului de la The Knife. Un alt ama-
nunt care deruteaza ar fi tenta ugor asiatica a costumelor femeilor insarcinate, findca
povestea e una a zilelor si locurilor noastre. Insa, dincolo de toate inconvenientele,
pot spune, fara a exagera, ca trupa de la Galati reugeste sa dea viata unei lumi
sensibile, intr-un spectacol bun, emotionant, care merita vazut.

Teatrul Dramatic ,,Fani Tardini* Galati — Labirintul Irinei — alb, un spectacol de Eugen Fat.
Scenografia: Gabriela Bondarescu Catargiu. Video: Melu Panaitescu. Regia tehnica:
George Breaban. Cu: Carmen Albu, Tamara Constantinescu, loana Citta Baciu, Liliana
Lupan, Corina Capatana, Veronica Papusa, Mihaela Lecca, Cristian Gheorghe, Cosmin
Panaite, lulian Costea, Ciprian Bragoveanu, Marius Smantana, Dan Capatana si Simina
Teodoru. Data premierei: 3 martie 2009. Data reprezentatiei: 28 septembrie 2009.



