
emotionant Tatăl nostru: tră im în cercuri concentrice sau pur şi simplu ,  "cineva, 
acolo sus, ne iubeşte" . . .  

Premiera teatru lu i-gazdă, Lumea se Învârte, iar eu  stau pe loc, scris ş i  regizat 
de Felix Crain ic se prezintă pe afiş drept "scenariu aproape hollywoodian". Spec­
tacolul se remarcă mai ales prin temeritatea de a sfida complet convenţia spaţiu lu i  
teatral .  Se joacă în varii puncte ale cutiei ital iene - lateralele, fundalul şi rampa 
pierzându-ş i ,  astfel ,  sensul -, nu numai pe orizontală, ci şi pe vertica lă: actorii se 
ivesc din fosă ori se caţără într-un punct de decor construit (puntea superioară a 
unui  vapor), în balconul de lumin i  (în general ,  obturat văzulu i  publiculu i )  şi chiar pe 
imensa tevărie termică din spatele scenei ,  acum denudate. Cei 56 de spectatori , 
comasati în mij locul scenei pe scaunele - în mod voit nici măcar riguros orânduite 
geometric - sunt prinşi ca într-un malaxor în centrul acţiun i i  şi se pot cu adevărat 
gândi la tit lu l  piesei (de fapt, replica unuia dintre personaje). 

În rolu l  francezulu i  nitel abulic, n itel naiv Schlutz, tânăr însurătel cu tendinte 
patriotice ("sunt de-ai noştri , sunt din rezistenţă", sună o replică) şi visuri modeste 
(un chioşc cu clientelă formată din îndrăgostiţi ) ,  Cosmin Creţu apelează la pronun­
tate efecte mimice. ' În contrapondere, Mihai Marinescu în rolul descurcăreţului american Woody, -
care se presupune a exercita asupra parteneru lu i  o subjugare apropiată de psiho­
logic intitu latul "sindrom Stockholm" - nu util izează mai deloc semne exterioare. 
Cu rare excepţii (dialogul de pe corabie sau fragmentul confesiv d in  timpul masa­
julu i) ,  n ici vocea nu i se încarcă de nuanţe care să justifice teama şi adoraţia 
insuflate parteneru lu i .  Din personajul  colectiv (mulţi elevi ai programului  "Şcoala 
de teatru" - in iţiat de Teatrul Valah - şi câţiva actori) se detaşează prin concentrare, 
mobil itate Giu l ia Ionescu . 

Mircea GH/TULESCU , 

În condiţii financiare foarte dure,  când ministresele aruncă bani i  pe fereastrele 
abia acoperite cu perdele şi pe distracţi i de bâlci , iar magistraţii îşi trag pensii de 
zece mi i  de dolari pe lună (arătând "hoţu l" cu degetul) ,  actorul Cosmin Creţu, 
directorul Teatrului Valah din Giurgiu a găsit bani (cu ţârâita, dar tot ban i  sunt) să 
facă a 1 2-a ediţie a Festivalului Internaţional al teatre/ar din oraşele dunărene 
(2 1-27 septembrie 2009) invitând trupe din Bu lgaria, Serbia şi Ungaria . Este, cum 
spunea Cosmin Creţu în cuvântul de deschidere, un festival "între frac şi blue jeans", 
făcut şi pentru tradiţie, dar şi pentru puştimea ce forfoteşte în sală. Festivalul nu  
s-a deschis nici cu  frac, nici cu  blue jeans, c i  cu  Imnul României, pe care nu l-am 
mai auzit demult, aşa că a fost un bun pri lej să-I recapitu lez. A urmat spectacolul 
gazdelor cu Lifting sau Operaţie de Întinerire, o comedie a i lustrulu i  Pierre Chesnot, 



maestru al comediei adulteru lu i .  Este de neimaginat cât de real iste pot fi în subtext 
aceste comedii de bulevard pe care le scriu francezi i .  Totdeauna pe muchie de cuţit 
între vital itate şi erotism. Lifting este o comedie despre bătrâneţe mai adevărată 
decât realitatea, dar şi un  strigăt de triumf al sexulu i .  Max (Maximil ian Martineau), 
pensionar trist, dar divortat vesel ,  nu a fost niciodată mai fericit ca în dimineata 
când a reuşit să facă dragoste cu Alexandra. El acceptase propunerea doctorul� i 
Ferenbach ( interpretat consistent de Vasi le Toma) de a face un l ifting pentru înti­
nerire .  După operaţie, Mircea Creţu (Maximilian) arată, e drept, ceva mai tânăr, 
dar, în acelaşi t imp, mult mai rid icol , pentru că regizorul spectacolului ,  acelaşi 
onorabi l  M ircea Creţu nu iartă nimic: totul este o caricatură enormă - atât perso­
najele, cât şi împrejurările. Ju/iette, fosta soţie a lu i  Max (Anca Alexandra) se reface 
cu un anume Eric de patruzeci de ani ,  Max cu Alexandra de treizeci , dar în cele 
din urmă toţi au cicatrici în dosul urechi i ,  semnul operaţi i lor de întinerire, semn că 
toţi sunt mai mult sau mai puţin sexagenari . Este şi ceva deprimant în disperata 
lor goană după tinereţea pierdută , dar Mircea Creţu nu lasă pe nimeni să se întris­
teze. "Nu există să existe cetăţen i  cu feţe triste" - cum suna, cândva, o anecdotă 
despre optimismul comandat. Pe l in ia portretului caricatura! performanţa este a lui 
Livius Rus în rolu l  bătrânulu i  mi l ionar Bertroux, nonangenar compus ş i  recompus 
prin tehnici medicale, mai-mai să se desfacă în bucăţi . Spontană, cu reacţii exacte 
pe replică este Aura Călăraşu în Madame Robert. Decorul Olimpiei Damian putea 
fi aşa sau altfe l ,  pentru că nu prea are importanţă Nu l ipsesc nici scenele moarte, 
mai ales travestiuri le repetate ale lu i  M ircea Creţu şi Violeta Teaşcă, altfel "dulce" 
în rolu l  Alexandrei. 

O trupă privată d in  Belgrad (Teatru l S lavia) a prezentat o p iesă patetică 
scrisă de actriţa L i l iana Lasici (Casa fără fereastră) care şi joacă rolu l  Ania, 
o actriţă h imerică ce aşteaptă d in  cl ipă în cl ipă un utopic mesager al teatru lu i  
să bată la uşă şi să aducă textul cu noul  e i  rol .  I nut i l  să spunem că acest rol nu  
va sosi nciodată . În  aşteptarea textu lu i ,  Ania se  a lcool izează d in belşug ş i  se 
ceartă cu soţul pentru amantele lu i  sau cu bătrâna lu i  mamă interpretată cu 
i luminări seni le de Djurdja Ţvetici . Pentru a supravieţu i ,  Marko, fiu l ,  vinde totul 
d in  casă ş i  d inafară, i nclusiv cavoul  fami l ie i ,  spre a în lesni emigrarea lovanei ,  
fi ica , în Noua Zeelandă. Dar vânzarea cavoulu i  o încovoaie pe bun ică ,  pentru 
că , spune ea, "dacă nu ai o casă eşti cerşetor, dar dacă nu ai cavou ,  nu exişti". 
Cu ult imele puteri , desprinde icoana preţioasă d i n  perete ca să recupereze 
cavoul ,  dar cade moartă în pragul  uşi i ,  după ce Marko , nepotu l ,  s-a s inucis d in  
sărăcie ş i  droguri .  . .  O p iesă neagră ca smoala despre condiţia sârbi lor d in  zi lele 
noastre , aşa cum mai scri u ,  cu atâta ta lent, Duşan Kovacevici (Larry Thompson 
sau Tragedia unei tinereţi) sau Bjljana Srbljanovici (Povestiri de familie) ,  drame 
în care orgol iu l  rănit îi îndeamnă pe sârbi la atitud in i  autocritice d isproporţionate, 
pentru că , după invazia I ugoslaviei ,  există un foarte pronunţat "serbism" negativ, 
asemenea românismulu i  negativ al lu i  Cioran .  Este vorba, ca şi în piesele citate, 
despre istoria unei  fami l i i ,  dar este istoria metonimică a Serbiei contemporane 
devastate . Sunt scene mişcătoare , mai a les despărţirea de lovana care emi­
grează în Noua Zeelandă,  întâmpinată cu hohote de râs de partea în blue jeans 
a publ icu lu i ,  care m-a traumatizat cu reacţi i  inverse, comentarii cretine,  deplasări 
pr in sală,  cl ipocel i  şi chiorăituri . 


