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emotionant Tatal nostru: traim in cercuri concentrice sau pur $i simplu, ,cineva,
acolo sus, ne iubeste”...

Premiera teatrului-gazda, Lumea se invarte, iar eu stau pe loc, scris si regizat
de Felix Crainic se prezinta pe afis drept ,scenariu aproape hollywoodian®. Spec-
tacolul se remarca mai ales prin temeritatea de a sfida complet conventia spatiului
teatral. Se joaca in varii puncte ale cutiei italiene — lateralele, fundalul si rampa
pierzandu-si, astfel, sensul —, nu numai pe orizontala, ci si pe verticala: actorii se
ivesc din fosa ori se catara intr-un punct de decor construit (puntea superioara a
unui vapor), in balconul de lumini (in general, obturat vazului publicului) si chiar pe
imensa tevarie termica din spatele scenei, acum denudate. Cei 56 de spectatori,
comasati in mijlocul scenei pe scaunele — in mod voit nici macar riguros oranduite
geometric — sunt pringi ca intr-un malaxor in centrul actiunii si se pot cu adevarat
gandi la titlul piesei (de fapt, replica unuia dintre personaje).

In rolul francezului nitel abulic, nitel naiv Schlutz, tanar insuratel cu tendinte
patriotice (,sunt de-ai nostri, sunt din rezistenta®, suna o replica) si visuri modeste
(un chiosc cu clientela formata din indragostiti), Cosmin Cretu apeleaza la pronun-
tate efecte mimice.

In contrapondere, Mihai Marinescu in rolul descurcaretului american Woody, —
care se presupune a exercita asupra partenerului o subjugare apropiata de psiho-
logic intitulatul ,sindrom Stockholm® — nu utilizeaza mai deloc semne exterioare.
Cu rare exceptii (dialogul de pe corabie sau fragmentul confesiv din timpul masa-
jului), nici vocea nu i se incarca de nuante care sa justifice teama gi adoratia
insuflate partenerului. Din personajul colectiv (multi elevi ai programului ,Scoala
de teatru” — initiat de Teatrul Valah — si cativa actori) se detageaza prin concentrare,
mobilitate Giulia lonescu.

Mircea GHITULESCU

Giungin: e fpac 41 blue-jeans

in conditii financiare foarte dure, cand ministresele arunca banii pe fereastrele
abia acoperite cu perdele si pe distractii de balci, iar magistratii isi trag pensii de
zece mii de dolari pe luna (aratand ,hotul” cu degetul), actorul Cosmin Cretu,
directorul Teatrului Valah din Giurgiu a gasit bani (cu taraita, dar tot bani sunt) sa
faca a 12-a editie a Festivalului International al teatrelor din oragele dunarene
(21-27 septembrie 2009) invitand trupe din Bulgaria, Serbia si Ungaria. Este, cum
spunea Cosmin Cretu in cuvantul de deschidere, un festival ,intre frac si blue jeans®,
facut gi pentru traditie, dar si pentru pustimea ce forfoteste in sala. Festivalul nu
s-a deschis nici cu frac, nici cu blue jeans, ci cu Imnul Romaniei, pe care nu l-am
mai auzit demult, asa ca a fost un bun prilej sa-l recapitulez. A urmat spectacolul
gazdelor cu Lifting sau Operatie de intinerire, o comedie a ilustrului Pierre Chesnot,



maestru al comediei adulterului. Este de neimaginat cat de realiste pot fi in subtext
aceste comedii de bulevard pe care le scriu francezii. Totdeauna pe muchie de cutit
intre vitalitate si erotism. Lifting este o comedie despre batranete mai adevarata
decat realitatea, dar si un strigat de triumf al sexului. Max (Maximilian Martineau),
pensionar trist, dar divortat vesel, nu a fost niciodata mai fericit ca in dimineata
cand a reusit sa faca dragoste cu Alexandra. El acceptase propunerea doctorului
Ferenbach (interpretat consistent de Vasile Toma) de a face un lifting pentru inti-
nerire. Dupa operatie, Mircea Cretu (Maximilian) arata, e drept, ceva mai tanar,
dar, in acelagi timp, mult mai ridicol, pentru ca regizorul spectacolului, acelasi
onorabil Mircea Cretu nu iarta nimic: totul este o caricatura enorma — atat perso-
najele, cat si imprejurarile. Juliette, fosta sotie a lui Max (Anca Alexandra) se reface
cu un anume Eric de patruzeci de ani, Max cu Alexandra de treizeci, dar in cele
din urma toti au cicatrici in dosul urechii, semnul operatiilor de intinerire, semn ca
toti sunt mai mult sau mai putin sexagenari. Este si ceva deprimant in disperata
lor goana dupa tineretea pierduta, dar Mircea Cretu nu lasa pe nimeni sa se intris-
teze. ,Nu exista sa existe cetateni cu fete triste* — cum suna, candva, o anecdota
despre optimismul comandat. Pe linia portretului caricatural performanta este a lui
Livius Rus 1n rolul batranului milionar Bertroux, nonangenar compus $i recompus
prin tehnici medicale, mai-mai sa se desfaca in bucati. Spontana, cu reactii exacte
pe replica este Aura Calaragu in Madame Robert. Decorul Olimpiei Damian putea
fi aga sau altfel, pentru ca nu prea are importanta Nu lipsesc nici scenele moarte,
mai ales travestiurile repetate ale lui Mircea Cretu si Violeta Teasca, altfel ,dulce”
in rolul Alexandrei.

O trupa privata din Belgrad (Teatrul Slavia) a prezentat o piesa patetica
scrisd de actrita Liliana Lasici (Casa fara fereastrd) care si joaca rolul Ania,
o actrita himerica ce agteapta din clipa in clipa un utopic mesager al teatrului
sa bata la usa gi sa aduca textul cu noul ei rol. Inutil sa spunem ca acest rol nu
va sosi nciodata. In asteptarea textului, Ania se alcoolizeaza din belsug si se
cearta cu sotul pentru amantele lui sau cu batrana lui mama interpretata cu
iluminari senile de Djurdja Tvetici. Pentru a supravietui, Marko, fiul, vinde totul
din casa si dinafara, inclusiv cavoul familiei, spre a inlesni emigrarea lovanei,
fiica, in Noua Zeelanda. Dar vanzarea cavoului o incovoaie pe bunica, pentru
ca, spune ea, ,daca nu ai o casa esti cersetor, dar daca nu ai cavou, nu exigti®.
Cu ultimele puteri, desprinde icoana pretioasa din perete ca sa recupereze
cavoul, dar cade moarta in pragul usii, dupa ce Marko, nepotul, s-a sinucis din
saracie gi droguri... O piesa neagra ca smoala despre conditia sarbilor din zilele
noastre, asa cum mai scriu, cu atata talent, Dugan Kovacevici (Larry Thompson
sau Tragedia unei tinereti) sau Bjljana Srbljanovici (Povestiri de familie), drame
in care orgoliul ranit ii indeamna pe sarbi la atitudini autocritice disproportionate,
pentru ca, dupa invazia lugoslaviei, exista un foarte pronuntat ,serbism*“ negativ,
asemenea romanismului negativ al lui Cioran. Este vorba, ca si in piesele citate,
despre istoria unei familii, dar este istoria metonimica a Serbiei contemporane
devastate. Sunt scene migcatoare, mai ales despartirea de lovana care emi-
greaza in Noua Zeelanda, intAmpinata cu hohote de ras de partea in blue jeans
a publicului, care m-a traumatizat cu reactii inverse, comentarii cretine, deplasari
prin sala, clipoceli si chioraituri.



