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Pe Alain Lecucgq, de la Papier Théatre, I-am cunoscut la inceputul anilor 2000, la Festivalul
de Teatru de la Avignon, unde, in sectiunea Off, prezenta Teatru descompus de Matei Vigniec.
Artistul francez practica acest gen special de la sfarsitul anilor '60, la inceput, ca pe o modali-
tate de a-si petrece timpul, apoi ca pe o preocupare estetica. Pe langa expozitii i reprezentatii
pentru copii, din anii '90, Lecucq a realizat spectacole pentru adulti, revitalizand si inovand
acest gen istoric. La lasi, la Festivalul International pentru Copii si Tineret (FITCT) ,,Luceafarul”
(4-9 octombrie), a prezentat Un Robinson, o varianta libera dupa Daniel Defoé. Alain Lecucq
este pregedinte al Asociatiei Nationale Franceze a Teatrelor de Marionete si Arte Asociate si al
Comisiei pentru Publicatii din cadrul Comitetului Executiv al Uniunii Internationale a Marione-
tigtilor (UNIMA International).

Oltita Cintec: Domnule Alain Lecucq, care este specificul teatrului de hartie,
stil pe care il practicati de cateva decenii, fiind considerat unul dintre reprezentantii
internationali ai genului?

Alain Lecucq: Specificitatea consta in faptul ca personajele si decorul sunt
plate. Este un teatru in doua dimensiuni, nu in trei, nu are volum. A doua calitate
specifica este faptul ca spectacolele teatrului din hartie sunt pentru un numar
limitat de persoane, restrans, pentru cca 50—-60 de copii. In cazul reprezentatiilor
pentru adulti, totul este ceva mai mare, pana la 100 persoane. In aceasta formula
se creeaza un raport foarte apropiat cu publicul. Am putea face inscenari mult mai
mari, dar asta ar impune schimbarea manierei de manuire a siluetelor. Teatrul de
hartie este un gen intimist, iar intimizarea este o tendinta a contemporaneitatii. Cel
mai adesea siluetele sunt din carton, din hartie, uneori se folosesc si variante din
lemn ugor, dar ceea ce defineste acest stil este bidimensionalitatea.

O.C.: Considerati ca orice lucrare literard sau dramatica se preteaza pentru
teatrul de hartie sau numai anumite opere sunt reprezentabile astfel?

A.L.: intrebarea are valabilitate pentru toate formele teatrului de marionete,
de animatie. Nu cred ca pot sa ofer un rispuns general valabil. intotdeauna regi-
zorul este acela care decide daca poate reprezenta scenic un text sau altul. Eu
merg intotdeauna pe ideea de a descoperi un text, abia atunci ma apuc de treaba.
Cum sa faci teatru de hartie pe un text anume? Mi se pare ca prima intrebare pe
care trebuie sa ne-oadresam e ce dorim sa transmitem publicului? Mi s-a intamplat
de cateva ori sa gasesc texte care imi placeau, dar la care am renuntat intrucat
nu gaseam solutia de a le transforma in teatru de hartie. Astazi publicul este foarte
segmentat si, de pilda, in spectacolul Un Robinson, prezentat in Festival la lasi,
copiii de 10 ani igi concentrau atentia asupra anumitor aspecte, in timp ce aceia
de 13-14 ani, reactionau la cu totul altele. $i copiii au evoluat odata cu vremurile.
Acum, capacitatea lor de concentrare e de durata mai mic3, televizorul, jocurile
video i-au obignuit cu un alt ritm, de care si teatrul trebuie sa tina cont. Eu imi
concep spectacolele interactiv, contez pe reactiile audientei, care, cel mai adesea,
sunt extrem de inteligente. Sunt lecturi posibile la mai multe niveluri.
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O.C.: Teatrul de hartie vine din secolul al XIX-lea...

A.L.: Englezii sunt cei care I-au inventat, toy theatre era un teatru in miniatura,
de familie, pentru acasa, o modalitate de a reface in salon decorurile gi personajele
vazute pe scena. Cutiile cu teatrele de hartie nu erau scumpe, erau comercializate
si de negustorii ambulanti, Tndeletnicirea era foarte populara, chiar si printre cei
care nu gtiau sa scrie si sa citeasca, intrucat cunosteau piesele de la trupele
ambulante. Cinematograful |-a scos din atentie, transformarile suferite de teatru,
dezvoltarea scenotehnicii, de asemenea. Aproape a disparut, au mai ramas cativa
practicanti izolati, George Spade in Anglia, altul in Germania. Peter Brook |-a vazut
pe Spade si 1l pomeneste intr-un text al lui.

0O.C.: Dumneavoastra cum l-ati descoperit? ,

A.L.: Vazandu-l pe George Spade, in Anglia, in 1969. Apoi am cumparat
reproduceri, facusem teatru de marionete, teatru de umbre, dupa care m-am spe-
cializat Tn teatrul de hartie. Publicul privea cu fascinatie ceea ce se petrece in cutia
cu teatru, mica scena italiana reconstruita integral, siluetele din carton lipite pe un
suport dreptunghiular si manevrate de actorul din spate, care e si narator, totul e
la vedere, dar conventia e acceptata. De 30 de ani m-am ocupat doar de asta.
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O.C.: Cum I-ati revitalizat, cum I-ati innoit?

A.L.: Lucrand cu texte care li se adreseaza in mod special oamenilor de azi,
aducand inovatii in componenta plastica a spectacolelor, dar conservand bidimen-
sionalitatea. Obignuiesc sa lucrez cu autori foarte diversi, cei mai multi contempo-
rani. Am lucrat cu Matei Visniec pentru Moby Dick, el avea deja o idee, I-am rugat
sa o puna pe hartie, urmand ca, pentru spectacol, eu sa ma descurc cu ea. |-am
dat o libertate extraordinara, pe care scriitorul trebuie sa o aiba. Cand lucrezi cu
autorii contemporani e foarte bine, intrucat poti colabora cu ei. Chiar daca am mai
taiat din text, stiti cum sunt toti scriitorii, sufera cand renunti la o parte din cuvintele
lor. Dar la premiera toti au fost incantati, intrucat spiritul operei lor era redat vizual.
,Mi-am vazut piesa“, mi-a spus unul dintre ei. Teatrul de hartie este un teatru foarte
vizual, iar imaginatia privitorului trebuie pusa si la ea la treaba in timpul vizionarii,
el trebuie sa-si creeze propria lume.

0.C.: Acum exista companii de teatru de héartie peste tot in lume, China,
Brazilia, S.U.A., Australia.

A.L.: Am considerat important sa si transmit aceasta arta, de aceea peste tot
unde ma duc cu spectacolele mele, fac si ateliere in cursul carora ii invat si pe altii
cum se face teatru de hartie.

O.C.: Ati venit la lagi de la Charleville Méziéres, unde ati prezentat tot
Un Robinson, de aici veti pleca la Londra, la un alt festival, cu Romeo si Julieta de
Gordon Craig, si el un admirator al teatrului de héartie. Calatoriti mult, va intalniti cu
numerogi artigti. Care sunt directiile actuale pe care se dezvolta arta animatiei?

A.L.: Tendinte majore exista: teatrul de obiecte, forme foarte diferite de
Bunraku, care de cele mai multe ori abia daca mai amintesc de modelul asiatic.
Se folosesc aproape peste tot. Cea mai in voga directie este utilizarea teatrului de
marionete in productii care li se adreseaza mai ales adultilor, ceea ce in urma cu
15-20 de ani nu exista. Nu e usor, e greu sa-i convingi pe maturi ca marioneta ori
alte forme de animatie li se pot adresa la fel de bine si lor, dar e un fenomen vizibil.
Depinde foarte mult de text. Sunt multe tari in care exista un public adult pentru
spectacole cu marionete care ii vizeaza ca text, ca mesaj, dar in care mijloacele
artistice apartin animatiei. A fost un drum lung, dificil, e un proiect pe termen lung,
Tnsa artistii au perseverat si au reusit sa sparga aceasta bariera. Un spectator care
e obisnuit inca din copilarie sa vada spectacole de teatru realizate cu asemenea
mijloace, va reveni cu siguranta si ca adult pentru a urmari texte care i se adreseaza.
Au deschisa deja o usa.

O.C.: Poate fi teatrul de hartie un mijloc interesant de a reapropia publicul de
arta scenica,; pot copiii reface acasa ceea ce vad?

A.L.: Tehnica e foarte rapida, simpla, copilul poate sa-si realizeze acasa pro-
priile siluete gi sa-si faca micul lui teatru de hartie. Pot spune o poveste impreuna
cu fratii, cu colegii. Eu fac si ateliere cu copiii, la sfargitul carora au deja cateva
elemente pe care ei le iau acasa, unde isi pot face micul lor spectacol. Teatrul de
hartie este un gen care se dezvolta pe masura ce oamenii Tl vad si isi dau seama
cal pot face, daca doresc, chiar si acasa. Hartia capata viata chiar daca e bidimen-
sionala, este un raport teatral intre hartie si artist. Textul trece prin personaj, prin
hartia din care e facut. Odata la doi ani, la Troyes, in Franta, organizez Intélnirile
Internationale ale Teatrului de Hartie, cu artisti din toata lumea, cu stagii. Profe-
sionigtii Tl dezvolta in forme incredibile, ceea ce Ti confera viitor.
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