6 TEATRUL

P.S. Multumesc colegei mele Roxana Croitoru de la Teatrul National ,Lucian
Blaga“ pentru ca mi-a umplut serile ploioase cu spectacole semnate de Tompa
Gabor gi Mihai Maniutiu.

Si premiile Festivalului:

1. Premiul pentru tineretea basmului clasic, spectacolului Alba ca Zapada,
Teatrul Ariel, Targu Mures

2. Premiul ex aequo — pentru valoarea manuirii papusii Teatrului ,,Vasilache*
din Botosani si domnului Palyi Janos

3. Premiul pentru rafinamentul expresiei scenice spectacolului Teatrul umbrelor,
Teatrul ,Puck” din Cluj-Napoca, Sectia maghiara

4. Premiul pentru calitatea artistica si educativa spectacolului Gulliver in tara
piticilor, Teatrul Tandarica, Bucuregti

5. Premiul pentru valoarea scenografiei spectacolului Motanul incaltat, Teatrul
Ariel, Targu Mures
Ab ? Premiul pentru calitatea muzicii spectacolului Mica sirena, Teatrul Prichindel,

a lulia

7. Premiul special al juriului spectacolului Pulcinella si magarul diavolului,
Teatrul ,,Puck”

Mentiune pentru Alice Volbea, realizatoarea desenelor pe nisip din spectacolul
Serenada pentru Cervantes, Teatrul ,Bacovia“ Bacau, Sectia de animatie

Mentiune pentru Oana Stancu, rolul Degetica, Teatrul Colibri, Craiova

Mentiune pentru Sandor lldiko, pentru interpretarea personajului Ofelia din Teatrul
Umbrelor, Teatrul ,Puck”

losif HERTEA

[mpresii de ypectaton

Beneficiind de generoasa invitatie a doamnei Mona Chirila, directoare a Teatrului
de papusi ,Puck” din Cluj-Napoca si a Festivalului International al Teatrelor de Papusi
si Marionete, cu acelasi nume, editia Vlll-a (19-23 octombrie a.c.), am putut vedea
0 seama de spectacole interesante intr-un fel sau altul.

Prima impresie, indusa de cateva reprezentatii, a fost tendinta de a impune
cu tot dinadinsul sintagma: ,(noi suntem) papusari si actori totodata“. Numai ca,
ceea ce vedeam se traducea mai degraba cu ,dorim sa fim apreciati ca actori gi,
peici pe colo, si... ca papusari‘. Ceea ce mi se pare a fi extrem de intristator pentru
iubitorii genului — copii i maturi — caci harul special al teatrului de papusi este
farmecul basmelor fantastice si al magiei incarcata de taine si de mistere, ,un loc
vizitat de ingeri“, cum frumos spune directoarea Festivalului, Mona Chirila. Or, ceea
ce ne-au oferit sa vedem unii regizori a fost: veleitarism actoricesc, cu nivel artistic
cel mai adesea mediocru, i un cvasidispret pentru Arta Papusariei, cea menita sa
dea viata micilor idoli de lemn gi carpe colorate... si care, in definitiv, legitimeaza
existenta institutiilor respective. Agsa au fost spectacole precum Serenada pentru
Cervantes si Stan Paétitul (Bacau), Degetica secundata de doi actori, ,grasul* gi
.chelul®, deloc simpatici si lipsiti de umor (Craiova), Motanul incaltat (Targu Mureg)
sau Vrdjitoarea pofticioasa (lasi).
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Fenomen care, de fapt, trebuie reprosat regizorilor si nu papusarilor, caci, in
fiecare dintre aceste spectacole exista prestatii papusaresti cu totul remarcabile
precum: manuitorii papusilor ,Degetica“ (Craiova), al ,Demnitarului chinez” (lagi)
si chiar prestatii actoricesti meritorii, precum acelea ale sotilor Valentin gi Georgeta
Lozinca (Targu Mures). Ma intreb, cum de nu-si dau seama regizorii, ca atunci
cand papusarului i se vede expresia fetei, costumul si statura, papusa din mainile
lui devine o ,anexa“, pe un plan secund al atentiei spectatorului, in general jucata
inexpresiv, cu miscéri repezi, ,epileptice”, golita de viata si de credibilitate?!

Asa se face ca, in compensatie, au fostadmlratl papusarii unguri, din tara vecina
(Te astept —regia Rumi LaszI6 si Jocul timpului'in regia regretatei Kovacs lidikd), care
au venit, mai modesti, cu doar patru papusari foarte tineri (16—21 ani) si un chitarist,
fara cantece play-back, fara ,lavaliere* in care sa se racneasca gi fara sa se arate
mereu pe sine — in primul spectacol; sau cu un singur papusar, excelent cunoscator
si performer al traditiei folclorice papusaresti, Vitéz Laszl6 — corespondentul maghiar
al lui Vasilache gi Marioara — domnul Palyi Janos, in Jocul timpului. El joaca singur
toate personajele, chiar si cate trei deodata, inclusiv rolul de povestitor; il insoteste
doar un muzicant, cu vioara-cu-goarna si cateva percutii pentru efecte speciale. In
primul spectacol (Te astept) a excelat in manuirea papusii unice (de o schioapa),
Ofelia — celelalte personaje fiind joc de umbre proiectate pe un fundal de hartie —
tanara papusareasa Sandor lldiko. Ea ne-a oferit, de pilda, momente de aleasa gin-
gasie si expresivitate precum clipain care papusa, cu o lumanare in mana, se apleaca
sa deschida capacul laditei cu amintiri... sau aceea cand manuitoarea incearca sa
aseze papusa pe un scaunel, iar aceasta aluneca pe... podea“, dupa care manui-
toarea o ridica cu grija in palma si o mangaie pe capsor...

De aceeasi admiratie s-a bucurat, pe buna dreptate si spectacolul gazdelor:
Pulcinella si magarul Diavolului in regia Iui Gaspare Nasuto (ltalia). Admirabili in
manuirea papusilor create de Epaminonda Teotiu si ca actori deopotriva: Ramona
Atanasoaie, Dana Bontidean, Anca Doczi, Calin Muresan si Rares Stoica. La fel
cum in ,nocturna“ pentru adulti Femeia-cdmp de lupta — o inedita formula regizorala
a piesei lui Matei Vigniec — Dana Bontidean anima alternativ papusa-,copil“ (creatia
aceluiagi Ep. Tiotiu) si juca rolul protagonistei victima. Frumoase au fost, de ase-
menea, superproductia Teatrului ,Tandarica®, Gulliver in tara piticilor, Kastanka-an‘lsta
de circ (cu doar trei papusi foarte bine manunte) precum si demonstratia ,de scoala”
a studentilor UNATC, Tara lui Gufi, cu cel mai dificil de manuit tip de papusa, mario-
neta pe sfori. Frumos a fost si spectacolul Alba ca zapada gi cei sapte pitici, cu toate
papusile lui, precum si scenografia spectacolelor Motanul incéaltat (Eugenia
Tarasescu-Jianu, Targu Mures) si Mica sirena (Marian Sandu, Alba lulia).

lesit din comun, Tn multe feluri, a fost spectacolul Spargatorul de nuci pe
muzica lui P.I. Ceaikovski (Baia Mare). Un cvasibalet cu papusi, intr-o frumoasa
scenografie i cu momente memorabile, precum: ,dansul arab®, in care manuitoarea
(Liliana Vos) izbuteste sa dea viata unei egarfe de tafta verde, rasucita in jurul
pumnului si transfigurata intr-un veritabil personaj feminin, misterios si plin de
gratie in dansul elegant pe care il joaca. Dar si acest spectacol, ca marea majori-
tate a celorlalte reprezentatii, a pacatuit prin general-raspandita molima sau vino-
vata iresponsabilitate fata de receptarea sonora a spectacolului $i a muzicii de
scena Tn special, mai evidenta in acest caz, tocmai datorita frumusetii muzicii, in
care, din cauza distorsiunii provocate de volumul acustic exagerat, abia daca se
putea distinge timbrul viorilor de cel al trombonilor, intr-un vacarm asurzitor care
se revarsa continuu din boxe. De ce?! De ce e lasata pe seama indiferentei si
ne5|mt|r|| ~sunetigtilor®, care motivau faptul prin aceea ca ,nu se aude repre-
zentatia“ din cabina Ior in care intre timp conversau cu prieteni sau urmareau
meciul de fotbal...?! Un total dispret fata de calitatea artistica a perceptiei sonore
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a spectacolului, dar si fata de sanatatea spectatorilor — in cazul nostru omuleti intre
3-11 ani. Desi medicii avertizeaza de cativa ani incoace asupra nocivitatii ,drogului
sonor*, al intensitatilor supralicitate Tn discoteci, concerte rock, n ,castile” purtate
de tineri pe strada si oriunde (inclusiv in timpul cursurilor)! Asa se-ntampla cand
pomenita perceptie sonora a spectacolului gi muzica de scena devin a cincea roata
la caleagca domnilor regizori, care invata inca din scoala ca ,muzica se pune la
urma, ca o podoaba sau ambalaj emotional, dupa ce spectacolul a fost ridicat”. Se
ajunge astfel la ,cultivarea” unei muzici vatdmatoare acolo unde ea ar trebui sa ne
miste si sa ne Tncante. Un exemplu: la spectacolul Stan Patitul, in sediul teatrului
de papusi (de 5 x 20 m) volumul sonorizarii era ca pentru un stadion...!

In sfargit, un spectacol fara pereche: in sala Teatrului Maghiar de Stat din loca-
litate, cu peste 950 de locuri, toate ocupate, cu copii intre 3 si 12 ani — Vrgjitoarea
pofticioasd. Dupa rumoarea de dinaintea inceperii reprezentatiei, cand au aparut
cei doi protagonisti ieseni — ticere absoluta, iar dupa primele cuvinte, aplauze
frenetice (,ca roiuri de fluturi gata sa zboare" spunea Eugenia Tarasescu-Jianu),
apoi, de cate ori fata sau baiatul spun ceva in dezacord cu sala un ,Nuuu...” enorm
se Tnalta pana in tavan. $i de cate ori Vrajitoarea ,1i rapeste” pe cei doi — un val
urias de tipete, de la cele mai inalte tonuri, la unison, in glissando descendent
protesteaza... Caci, la acest spectacol, copii se simteau cu adevarat liberi, iar
reactiile lor emotionale erau perfect legitimate de ceea ce si cum se petreceau
lucrurile pe scena. Fara mustrarile educatoarelor, pierdute in multime. Ei, copiii, cu
sufletul lor curat si deschis, sunt cei mai exigenti spectatori. Ei nu pot fi mintiti, caci
inteleg totul, chiar si cele spuse pe jumatate. Si pentru asta merita sa fie stimati
cum se cuvine, adica prin onestitate profesionala absoluta, prin asumarea papu-
sariei din DRAGOSTE pentru aceasta formula de spectacol gi nu pentru ca ,Scena
mare“ a fost la un moment dat, dintr-un motiv sau altul, inaccesibila.

Multumesc Teatrului,,Puck” nu numai pentru invitatie si ospitalitatea fara gres,in
ciuda greutatilor de acum, dar si pentru setul de 90 de fotografii ce ilustreaza
caietul-repertoriu al institutiei, imagini surprinse de un excelent fotograf, in timpul
reprezentatiilor, cu copii care ovationeaza sau tipa, se intristeaza sau se bucura
de ce vad, sunt uimiti sau se plictisesc, se minuneaza...




