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Cilin CIOBOTARI

Ce ¢ de fiout o Teloghisn?

(Studiu de personaj)

Aparent, Teleghin pare a fi un personaj de figuratie
in Unchiul Vanea. Are doar douazeci si trei de replici,
prezent insa in toate cele patru acte. Pare sa nu
influenteze decisiv destinul persona jelor, tesatura rela-
tiilor dintre ele, sau ,aranjarea® in paglna scenei a
S|tuat||Ior Esti tentat sa-l1 consideri ca pe o bresa de
destindere a atmosferei cehoviene, un personaj-crenel
in zidaria densa si apasatoare a piesei. Simti, totusi,
ca iti scapa ceva la acest domn umil, simti ca fiecare
fraza a sa este una cu rost, ca in fiecare cuvant al sau
se imbrancesc, intr-o aglomerat,ne de nedescris, multe
alte cuvinte ce raman nerostite.

De ce il foloseste Cehov? Care e functia lui
Teleghin in ,organigrama“ de stari i fapte ale Unchiului
Vanea? Cum ar trebui abordat acest personaj? Ce e
de facut cu acest Teleghin care canta la chitara, vor-
beste uneori aiurea si starneste ironiile bacanilor din
tinuturile rusesti?

Posibile raspunsuri la astfel de intrebari isi pro-
pune demersul de fata, printr-o inventariere a replicilor
lui Teleghin, a oglindirilor acestuia in ochii celorlalte
personaje si, nu in ultimul rand, a sumarelor didascalii
cehoviene.

+EU, Maria Timofeevna, fie ca m-as plimba pe camp
sau intr-o gradina la umbra, fie ca as privi masa asta,
simt intotdeauna o fericire nespusa. Vremea e minu-
nata, pasarile canta, traim in pace gi buna intelegere...
ce ne mai trebuie?”. Replica aceasta, Teleghin o da
imediat dupa ce Voinitki afirma despre Elena Andreevna
ca e frumoasa. Teleghin nu se adreseaza, insa, lui
Voinitki, ci Mariei, care nu-i va raspunde, lasandu-si fiul
sa viseze Tn continuare la frumusetea Andreevnei. Fraza
lui Teleghin apare astfel rupta de context si lipsita de
sens in intregul discutiei. De ce simte nevoia Teleghin
sa faca o asemenea afirmatie, mai ales ca, in mod
evident, nu Mariei i se adreseaza cu adevarat, ci tocmai
lui Vanea? li vorbeste despre fericirea lucrurilor simple,
despre bucuria de a trai in mijlocul naturii, parand ca
intuiegte nefericirea acestuia. Enunturile sale par con-
solatoare, iar acel ,ce ne mai trebuie ?“ este un indemn
la acceptarea vietii asa cum e ea.

Teleghin apare astfel ca un intelept pus in contra-
partida cu Vanea. Cumintenia lui ontologica este in
deplina antitezd cu zbuciumul metafizic al celuilalt.

Teleghin —
Daniel PETRESCU
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Teleghin — lonel MIHAILESCU (in centrul imaginii)

In fond, Teleghin poate fi gandit de la acest inceput ca un anti-Vanea, ori, mai
degraba, ca un Vanea ajuns la impacare cu sine, daca nu chiar ca o constiinta mai
buna a lui Vanea.

In acelasi act intai, la mica distanta, cand Voinitki vorbeste despre fidelitatea
falsa a Elenei Andreevna, Teleghin intervine din nou, de data aceasta adre-
sandu-i-se direct lui Vanea: ,Vanea, nu-mi place cand te aud vorbind asa. Zau!
Spun drept... Si femeia care-gi ingala sotul, ca si barbatul care-gi insala sotia, nu
sunt oameni de credinta. Asemenea oameni sunt in stare s&-gi tradeze gi tara”“.
Din nou, discurs de intelept, in care pledoaria pentru credinta in Dumnezeu se
imbina cu cea pentru patrie. Suntem la 1900, intr-o Rusie cu o ortodoxie profunda
si cu un nationalism puternic conturat; iata de ce, importanta cuvintelor lui Teleghin
este imensa; el pare a se face purtator de cuvant a ceea ce s-ar numi spiritul rus,
adevaratul, echilibratul, unicul spirit rus. Cum ideea aceasta se desprinde de la
primele pagini ale piesei, poate reprezenta o poteca pe care sa mergem in conti-
nuare prin tinuturile inca mlagtinoase ale personajului.

Ca Teleghin este construit Tn antiteza cu Vanea rezulta din cele patru contrare-
plici pe care i le da acestuia: ,Lasd-ma sa vorbesc, Vanea*, ,Vanea, nu-mi place
cénd te aud vorbind aga“, ,Vanea, fratioare! S& nu mai vorbesti aga!*, ,Nu se cade
sa vorbegti astfel, Vanea, nu se cade...“. Subtextual, sunt adancite ideile de mai
sus, prioritar aceea ca Teleghin ar fi constiinta treaza a lui Vanea.

O alta replica relevanta: ,Am pierdut fericirea, dar mi-am pastrat mandria“.
Este o contradictie flagranta intre acel initial ,simt o fericire nespusa“ si acest
»am pierdut fericirea“. De ce aceasta contradictie? Scapare cehoviana? Greu de
crezut, cu atat mai mult cu céat vecinatatea de text a replicilor este suficient de mare
incat contradictia sa poata fi remarcata cu ugurinta de cititor sau de spectator.



Teleghin — lon MARIAN (in dreapta imaginii)

Asadar, este sau nu fericit Teleghin? Este vorba aici despre doua tipuri de
fericire. In primul caz, avem de-a face cu o fericire esentiala, rezultata dintr-o
profunda rezonare cu viata, cu natura, cu propria conditie de om apartindnd unui
ansamblu cosmic. In al doilea caz, se vorbeste despre fericirea sociala, fericirea
Jinstitutionalizata®, rezultata din intemeierea unei familii, o fericire superficiala si
epidermica, de suprafata, efemeritatea ei fiind indicata de constatarea lui Teleghin
ce urmeaza imediat gi face referire la aparenta fericire a fostei lui sotii: , Tineretea
i s-a dus; frumusetea, sub puterea legilor firii, i s-a ofilit, omul pe care-l iubea
a murit... Ce i-a ramas?”.

Mai e de observat ca este a doua sa replica ce se incheie cu o intrebare
retorica. Dupa ,ce ne mai trebuie?”, acest ,ce i-a ramas?“. Replicile ar putea fi
contopite intr-una singura: ,Ce-i mai trebuie omului dupa ce nu i-a ramas nimic?*,
caz in care discursul teleghinian ar deplasa accentul pe o meditatie filosofica
asupra omului, Tn masura sa functioneze ca un contrapunct pentru disperarea
existentiala in care se afla Vanea. Retorismul acesta confera o tenta de generic,
de voce n ecou, de adresare catre toata lumea si catre nimeni.

Unele dintre replicile lui Teleghin functioneaza, de fapt, ca ecou de intarire al
replicilor celorlalte personaje. Serebreakov constata ca priveligtie sunt minunate,
Teleghin intareste: ,/ntr-adevar, deosebite, excelenta!“, Sonia observa ca ,ceaiul asta
e rece“, Teleghin completeaza tautologic ca ,samovarul s-a racit aproape de tot*, se
plange Serebreakov de sanatate, o face imediat, solidar, Teleghin: ,Nici eu, excelenta,
nu ma simt tocmai bine“. Marina constata ca nu a mancat de mult taietei, Teleghin
confirma: ,Da, cam mult de cand nu s-au mai gatit la noi taietei“. Care ar fi subtextul
acestui comportament, in conditiile in care ,textul” e clar (dorinta lui Teleghin de a fi
in acord cu toata lumea)? Un sentiment de difuz, de existenta difuza, o voce mai
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leleghin — Luci”kia‘éi‘n‘“Ai LBAi NEZU (in dﬁeapta imginii)

degraba interioara decét exterioara. Ecourile vocii lui Teleghin reprezinta ecouri ale
trecerii prin lume a personajelor, dar nu numai atat. Ele sunt reverberatii sonore ale
unui duh plutind peste ape, spiritul rus cantandu-gi povestea, istoria in surdina...

Senzatia de surdind este accentuata de unele indicat,ii ale lui Cehov, intim
legate de personajul in discutie, si, mai mereu, imbracate in vegmintele unei melo-
dicitati ce msoteste constant personajul. lata didascaliile cu pricina: , Teleghin isi
acordeaza chitara“; , Teleghin canta o polca*“; ,Teleghin loveste strunele chitarei si
canta o polca“ (actul intai). ,/ntrd Astrov [...] Dupa el, Teleghin cu chitara®, , Teleghin
canta in surdina®; , Teleghin canta incet” (actul al doilea). ,Teleghin intra in varful
picioarelor, se agaza ldnga uga si-si acordeaza incet chitara“. ,Paznicul bate toaca.
Teleghin cénta incet din chitara [...]* (actul al |V-lea).

Dar de ce canta Teleghin? O fi acesta cantecul de lebada al spiritului rus, ori
poate torsul acelui spirit al istoriei despre care vorbea Hegel? Nu cumva cantecul lui
Teleghin, alternand intre lentoarea surdinei si vitalismul polcilor, reprezinta tocmai
fundalul sonor al istoriei care isi respira faptele, al istoriei care isi traieste, prin efe-
mere personaje, zvacnirile, pulsatile? $i ar mai fi o intrebare. De ce actul al lll-lea
este singurul act in care Teleghin nu canta? Poate pentru ca gravitatea faptelor din
acest act atrage dupa sine acea iesire din matca a lucrurilor (,Time is out of joint* —
Hamlet), acea iesire radicala din tatani, ce duce la blocajul spiritului, la incremenirea
muta in fata dezastrului. Spiritul rus, reprezentat de Teleghin, amutegte vreme de un
act. Este bulversat, e ,emotionat” si ,buimacit’, ,tulburat” (cele trei didascalii ale lui
Cehov referitoare la Teleghin cel din actul Ill). Si spiritul rus va iesi din decor, nemai-
putand suporta cum oamenii se leapada de el. O spune clar Teleghin: ,Nu mai pot
suporta... nu mai pot!... Plec*. isi va relua simfonia dupa ce raul va fi indepartat,
ingropat fn Tntunecimi de pivnita si de constiinta. Dar, despre asta ceva mai incolo.
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Teleghin — Radu NICOLAE (in dreapta imaginii)

Uneori, celelalte personajele simt nevoia adanca de a-gi acorda existenta dupa
acest cantec. Mai cu seama in actul al ll-lea, ca intr-un fel de sumbra premonitie a
faptelor din actul urmator. Ele canta sau isi doresc sa cante ca si cum ar incerca
sa-gi puna ordine in viata si in ganduri, sa-si (re)armonizeze existentele in functie
de diapazonul spiritului rus de care s-au indepartat si pe care nu-l mai aud. Sa
revedem acele locuri: ,Se aude paznicul batand toaca“; ,In gradina paznicul bate
toaca si canta ceva“, ,[Astrov] punédndu-gi mainile in sold canta incet”, apoi Elena
Andreevna: ,Ag vrea sa cant la pian... As canta ceva...“ si ,De mult n-am mai cantat
la pian. Am sa cant gi am sa plang“. Atunci cand nu canta, personajele indeamna la
cantec. De trei ori Ti spune Astrov lui Teleghin sa cante. Este o formidabila nevoie de
cantec: ,Canta“, ,Canta, Ciupitule®, ,Canta, iti spun!“. Aceeasi necesitate o resimte
si Sonia, care de doua ori o indeamna pe Elena sa cante la pian, pe final de act doi.
Insa este prea tarziu. Vremea cantecului a trecut. O spune chiar Teleghin, indirect,
atunci cand, in actul Il, Astrov, ametit de bautura, Ti solicita sa cante: ,Din toata inima
pentru tine, dragutule, dar intelege odata ca dorm toti ai casei!”. Replica este inter-
pretabila intr-un invers de subtext: ,Ce sens are sa cant, cadnd dorm toti ai casei?",
sau, si mai adanc: ,Ce sens are cantecul atunci cadnd nu mai e nimeni sa-l auda?*.

Pentru ca acum este vremea cand ,Fereastra se zguduie de vant“ (melodi-
citate funesta a naturalului), acum e vremea cand ,Nu-i voie [a canta]’, transmite
Serebreakov prin Sonia, vremea cand paznicul ce bate toaca este oprit de Elena
Andreevna (,Nu mai bate. Boierul e bolnav.”), iar paznicul va decide sa plece, cu
un ultim impuls spre cantec, comprimat in fluieratul cainilor sai (,De-i asa, plec.”).
Lumea rusa ramane descoperita, ramane fara paza, caci paznicul a plecat. Raul
poate intra in scena, unde, vreme de un act, isi va face de cap. Abia la final, cand
totul se amelioreaza, cantecul va reveni, firav, neagteptat parca, in ultimele indicatii



Teleghin — ORBAN Attila (in stanga imaginii)

ale lui Cehov, punctand o geografie a simplitatii i a linistii de dupa furtuna: ,Paznicul
bate toaca. Teleghin canta incet din chitara, Maria Vasilievna scrie pe marginea
brogurii, Marina impletegte la ciorap“. Seara de toamna cade alene, tandru si izba-
vitor peste lume, in sunet de toaca si de chitara. Si-ti vine sa te intrebi, precum se
intreaba Teleghin in actul intai: ,Ce ne mai trebuie?”.

Oricum, interesanta circularitatea cantecului din Unchiul Vanea, cu un act intai
in care , Teleghin canta o polca. Toti asculta in tacere, cu un act doi in care oamenii
resimt acut nevoia sa cante, dar nu reugesc, cu un act trei in care dezbinarea a
alungat cantecul, si, in fine, cu un act patru in care cantecul revine.

,2Acum locuiesc pe proprietatea dumneavoastra si, daca ati binevoit sa obser-
vati, iau in fiecare zi masa la dumneavoastrd“, i spune Teleghin Elenei Andreevna,
care tocmai i stalcise numele. Fraza aceasta, absolut informativa in prima instant3,
este de o profunzime uluitoare. Pare rostitd nu de un om, ci de o entitate in care
stranietatea se imbina cu familiaritatea, iar toate departarlle lumii Tsi dau intalnire
intr-o frantura de imediat.

Teleghin pare aici un duh, o spectralitate glasuitoare care isi anunta prezenta,
o fantomatica aparitie care, daca nu si-ar anunta prezenta, ar trece neobservata
in ciuda indiciilor spatio-temporale destul de ferme — ,acum® ,in fiecare zi",
proprietatea dumneavoastra“— replica are o nuanta subtila de vasta si paradoxalé
generalitate. Teleghin pare, in mod ciudat, ca, cel putin ipotetic, arheic, poate locui
pe o infinitate de alte proprietati, in diferite segmente de temporalitate, si ca, oarecum
intamplator, ,acum” s-a nimerit a fi aici.

Analiza subtextuala a replicii intareste una dintre ideile enuntate mai sus.
Teleghin este mai mult decat proprietarul scapatat, tolerat si neluat in serios de cei
din jur. Teleghin e spiritul rus scapatat si trist, care bantuie pe mosiile decadente



TE A TE UL’“J -

Teleghin — SINKO Ferenc

ale unei Rusii de nerecunoscut (a se vedea si discursurile critice ale lui Astrov
referitoare la ce a ajuns Rusia), spiritul rus, ,ciupit®, ciugulit de vulturii prometeici
ai pierzaniei, spiritualitatea slava care continua sa existe, spectral, difuz, in tot gi
in toate, prezent pe ,,propnetatea dumneavoastra“, prezent la masa si in imediata
vecinatate a omului rus, insa nerecunoscut de acesta, de omul acesta desacralizat
care i stalceste numele, ba chiar il poreclegte (,Ciupitule”, i se spune lui Teleghin,
sau ,linge-blide*). Asa cum isi formuleaza Teleghin replica, imi aminteste de poves-
tile romanesti, in care Dumnezeu / sacrul se preumbla pe pamant, deghizat in
zdrente de mogneag, nerecunoscut, tratat cu dispret, expediat in zonele unui profan
lamentabil gi tot mai degradat.

In treacat fie spus, ar fiinteresanta o montare a Unchiului Vanea, in care fraza
aceasta sa fie reluata la Tnceputul fiecarui act, sau, dimpotriva, la sfarsitul fiecarui
act, rostita in registre si tonalitati diferite (spaima, optimism, ingandurare, resem-
nare, deplina tristete etc.). Aceeasi fraza sa puncteze finalul spectacolului, nsotita
fiind de acea intrebare retorica a lui Teleghin din actul I: ,Ce ne mai trebuie ?*.

In actul IV, Teleghin ascunde pistolul (simbol al conflictului, al zgomotului dis-
tonant — ,Poc!). 1l ascunde in pivnita. I-o spune Marinei, ,in soapta* (|nd|cat|e de
autor). Spiritul rus a ingropat securea razboiului, nu a putut s-o distruga, a reusit
doar s-o ascunda, intr-un provizorat mai mult sau mai putin de durata. Pivnita indica
dedesubtul, subteranul, subcongtientul.

Abia acum, abia cand raul a fost indepartat, abia acum a sosit vremea
simplitatii, ravnita si izbavitoarea simplitate, asa cum este ea simbolizata de depa-
narea unui scul de 1ana pentru ciorapi, ori de nostalgia taieteilor (,Da, cam mult de
cand nu s-au mai gétit la noi taietei. Pauza. E cam mult!").
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In acelasi act patru, Teleghin va comenta plecarea elementelor disturbatoare
(Elena Andreevna si Serebreakov), punand-o sub semnul sortii (,,Asta inseamna
ca soarta nu le-a harazit sa traiasca aici”). Teleghin mai spune nsa ceva, un enunt
care, aparent, il arunca in ridicolul tautologiei: ,O predestinatie fatald“. Ridicolul
e taiat de rostirea acestei replici in cheie ironica, acea ironie ontologica, ba chiar
o ironie a divinitatii, despre care au vorbit nu odata filosofiile existentialiste.

La fel, ridicola poate parea referirea la ,penelul lui Aivazovski“, ca o incercare
de a descrie ,zarva de adineauri“. Dar referinta la pictorul contemporan lui Cehov
nu este intdmplatoare. La acea vreme, lvan Konstantinovici Aivazovski era celebru
pentru marile sale in furtuna si, mai ales, pentru paleta uluitoare de modificari cro-
matice pe care le imprima acelor mari. Compararea intamplarilor din actul trei cu
peisagistica marina adancegte si subliniaza gravitatea respectivelor intamplari.

Celelalte personaje pot fi analizate, la randul lor, in functie de relatia cu Teleghin,
si, conform acestei interpretari, cu spiritul rus intrupat de Teleghin. Vom putea observa,
astfel, ca singurele personaje care nu au dezertat de la acest tip de spiritualitate sunt
cele care il trateaza cu blandete pe Teleghin: Sonia si batrana dadaca Marina. lata
ce spune Sonia despre Teleghin: ,/lia llici e ajutorul nostru. Mana noastra dreapta.
(Afectuoasa). Nagule, s&-ti mai pun o ceascd, nasule?”, replica ce ar putea fi tradusa
astfel: ,Spiritul rus e ajutorul nostru. Mana noastraé dreapta. Sa-ti mai torn o ceagca
de credinta in tine, spirite al Rusiei intru care ne-am botezat?“.

Apoi, Marina, batrana care i se adreseaza cu apelativul ,tatucule®, conso-
landu-l cand oamenii il numesc ,linge-blide*: ,Da’ nu-I lua in seama, tatucule! Toti
lingem blidele lui Dumnezeu!”, asta in timp ce, in actul intai, ,spiritul“ se asaza
langa Marina, ca intr-un fel de tacita recunoastere (indicatia lui Cehov —, Teleghin
se asaza la masa, 1anga Marina®).

Sonia si Marina par, intr-adevar, singurele personaje care nu au abdicat de la
un anumit fel de a fi pe care il clameaza Cehov, singurele care, in spatele resem-
narii, ascund comorile sacrificiului, devotamentului, bunatatii umane in forma pura.

Serebreakov i se plange, ca si cum i-ar cere socoteala (,Cu boala, llia llici,
te mai poti impdaca, iti mai trece. Dar cu ceea ce nu ma pot impaca defel e cu ran-
duiala vietii la tard! Am impresia c-am cazut de pe padmant pe-o planeta straina®).

Elena Andreevna incearca o relatie de complezenta cu un personaj pe care
nu-l (re)cunoaste si caruia ii confunda numele (,lvan Ivanaci®, in loc de ,llia llici®).

Vanea il repede mereu, expeditiv, pe Teleghin, desconsiderandu-I si refuzand
apropierea de ceva familiar: , Tine-ti gura, Ciupitule!”; ,Lasd, Ciupitule. Acum vorbim
de treburi serioase... Ne-o spui mai térziu...”, ,Lasa-ma-n pace!”.

Astrov ii vorbeste de fiecare data imperativ, folosindu-se de el ca de un ser-
vitor, ori ca de un instrument: ,Céanta, Ciupitule!* si ,Spune, Ciupitule, s& inhame
si caii mei*.

Maria Vasilievna, complet indiferenta, nu-i adreseaza lui Teleghin nicio replica
pe parcursul celor patru acte.

In concluzie, destinul lui Teleghin este decriptabil si altfel decat destinul unui
proprietar scapatat. Femeia ce l-a parasit candva este tocmai Maica Rusia, care
a preferat nu un alt barbat, ci un anti-spirit rus. Din mariajul acesta nu au rezultat
,doi copii“, ci progeniturile de gandire gi faptuire ale contemporaneitatii cehoviene.
Spiritul rus a continuat sa iubeasca Rusia — ,,nu m-am abatut de la datorie. O iubesc
si acum®, s-o ajute — ,0 ajut cu ce pot gi i-am dat toata averea“; insa acum o
deplange: ,tineretea i s-a dus, frumusetea, sub puterea legilor firii, i s-a ofilit".
In fine, Teleghin nu este doar ,nasul“ Soniei, ci un nas universal, un botezator intru
spirit. Unchiul lui Teleghin, acela de la care a fost cumparata mosia, poate fi chiar
.unchesul”, Cel de la care sunt toate mosiile si tot ce este: Dumnezeu.



