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E poate cel mai in voga nume dintre putinii compozitori de muzica de scena pe care ii
avem. Absolvent al Conservatorului din Bucuresti, sectia jazz, Vlaicu Golcea a inceput sa lucreze
in teatru la Green Hours. Este un fan declarat al lui Béla Bartok si considera ca elementele
folclorice romanesti vor fi mereu de actualitate, spre inspiratia multora. A avut ocazia sa-i vada
pe Radiohead in concert, il admira pe Brian Eno ca artist si producator, iar singura muzica de
teatru pe care a ascultat-o anul acesta si I-a impresionat este cea din Printesa Turandot dupa
Carlo Gozzi, in regia lui Andriy Zholdak (compozitor Viadimir Klykov). A colaborat foarte mult
cu acest David Lynch al teatrului autohton, Radu Afrim, iar cel mai recent spectacol la care a
lucrat (Breaking the Waves, dupa scenariul lui Lars von Trier, regia Radu-Alexandru Nica, Teatrul
National ,,Radu Stanca“, Sibiu) i-a completat palmaresul si i-a stimulat orgoliul de a fi compus
pentru un proiect ambitios si ,,consistent”, cum el insusi il defineste. Dupa cateva premii,
printre care si un trofeu UNITER, ,bifat" in 2009, nu se mai vede intors la jazz. Poate ca e
momentul potrivit pentru un prim album cu muzica de teatru semnat Vlaicu Golcea.
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Veronica Placintescu: Cum ai ajuns sa faci jazz? Si reamintegte-mi, te rog,
cum ai ajuns sda... nu mai faci jazz?

Vlaicu Golcea: Am inceput sa ascult jazz in clasa a noua... dar abia la sfarsit
de liceu mi-am dat seama ca asta vreau sa fac. Pentru mine, a venit ca o noutate
tarzie, iar zona intre jazz si rock imi era neclara, cu atat mai mult cu cat ascultam
foarte mult rock progresiv, ambele genuri ofereau, dupa mine, o doza mare de liber-
tate, iar publicul lor era cam acelasi... gustand acea libertate la nivel subliminal.
Nu mai fac jazz de ceva vreme, pentru ca ma intereseaza mult mai mult zona in
care evoluez in momentul de fata. Jazz-ul mi se pare o muzica care a plecat de
la nigte conditii istorice, sociale si culturale foarte specifice, care nu pot fi reproduse
in Romania. Nu mai cred in muzica asta... nu mai cred in mine facand-o... nu mai
reusesc sa ma exprim astfel. Este o doza mult prea mare de limbaj care trebuie
respectata ca sa mai poti fii liber. Nu e vorba de suficienta sau snobism... insa nu
mai simt nevoia; nu ma mai identific cu acest gen.

V.P.: Care sunt perioadele din jazz care te-au fascinat cel mai mult?

V.G.: As spune ca de la bebop incolo; de la Charlie Parker pana la John
Coltrane, jazz-ul s-a simtit cu adevarat consistent. Apoi, creatia lui Miles Davis si
Herbie Hancock, plus trupele aferente, care au deschis portile spre fusion si spre
progresiv. Si anii ‘80 sunt de referinta, insa deja ceea ce se producea atunci nu
mai era 100% jazz, dupa parerea mea.

V.P.: Sidelajazz la... teatru? Cand, in ce fel si datorita cui a inceput sa te
pasioneze acest domeniu?

V.G.: Prima piesa la care am lucrat efectiv a fost in regia lui Radu Afrim. Ne-am
intalnit la Green Hours acum céativa ani. El montase Kinky ZoOne, spectacol foarte
bun, care mie imi placea enorm si care, din pacate, de la un moment dat, nu s-a
mai jucat. Pana sa ma fi cunoscut si imprietenit cu Radu, mai colaborasem cu Cristi
Juncu la Teatrul din Arad, dar asta a fost cel mult un preambul la primul spectacol
la care am lucrat propriu-zis, Mansarda la Paris cu vedere spre moarte de Matei
Visniec, montat de Radu la Cluj. Au urmat, apoi, 3—4 spectacole consecutive, tot
in regia lui, fiecare purtand semnatura si amprenta sa specifica. Cea mai recenta
colaborare a noastra a fost la Piata Roosevelt de Dea Loher, montare la Teatrul
National ,Mihai Eminescu” din Timigoara. Scotand din ecuatie faptul ca am lucrat
cu Radu, eu cred ca e un spectacol foarte reusit si care bifeaza cateva dintre pre-
ferintele mele in materie de teatru.

V.P.: Cum ai putea descrie comunicarea ta cu Radu Afrim?

V.G.: Radu este un regizor cu o cultura muzicala incredibila, care trece de
nivelul culturii de bun-simt gi intra intr-o zona de detalii muzicale pe care nu le-am
explorat impreuna cu alti regizori. Pentru el, muzica e foarte importanta, e indis-
pensabila; fard muzica, spectacolele lui Radu Afrim nu ar mai fila fel. E singurul
regizor dintre cei cu care am lucrat, caruia ii place sa asculte muzica inainte de a
monta un spectacol. Poate chiar construi un spectacol pornind de la muzica.

V.P.: Care dintre coloanele sonore compuse de tine padna acum iti sunt cu un
pic mai dragi decét celelalte? Care te reprezintd cu precadere?

V.G.: Sunt foarte atasat de piesele Liei Bugnar; de Cheek to Cheek a lui Jonas
Gardell si joi.megaJoy de Kathalin Thuroczy, spectacolele lui Radu Afrim; Electra
dupa Euripide si Somnul de Jon Fosse, in regia lui Sorin Militaru; Auto-Da-Fé de



Tennessee Williams si Krum de Hanoch Levin, montate de Theodor Cristian Popescuy;
dar si Hamlet dupa Shakespeare si recentul Breaking the Waves dupa Lars von Trier,
puse in scena de Radu-Alexandru Nica.

V.P.: Exista criterii dupd care te ghidezi in alegerea proiectelor la care
lucrezi?

V.G.: Eu sunt adeptul unui stil profesional care tine mult de latura subiectiva
a lucrurilor; nu colaborez decat cu oameni care imi plac gi cu care comunic foarte
bine. Sunt foarte sensibil la latura umanda. Nu cred in tensiunile creatoare — sunt
(cel mult) mituri. Spre exemplu, Breaking the Waves e un proiect la care s-au
intalnit multi artisti, care au lucrat exceptional impreuna, care au format o echipa
profesionista, si n-a existat niciun fel de conflict intre ei. Cred ca prietenia sincera
si bunul-simt pot da rezultate spectaculoase.

V.P.: Dar chiar gi atent gi sensibil la ,factorul uman* fiind, n-ai avut parte gi de
colaborari care sa nu se fi ridicat, ulterior, la asteptarile tale?

V.G.: Sigur ca am fost implicat in proiecte de care, ulterior, n-am fost multumit,
dar de fiecare data trebuie sa existe si trebuie cautata o cale de mijloc. Singurul
lucru de neinteles Tn ce ma priveste e motivul pentru care ma cheama oamenii
care nu vor de fapt sa ma cheme, care nu stiu ce fac eu, care nu-si doresc sa
accepte ce le propun gi care au nevoie de ceva mult mai facil. Cea mai mare pro-
blema care apare in muzica de teatru, din punctul meu de vedere, ar fi ca nu exista
o granita concreta intre ilustratia muzicald si compozitia originald. Eu imi doresc
sa fac coloane sonore 100% originale, special compuse pentru un spectacol. Un act
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creator onest implica munca de echipa. Daca ti-ai propus sa lucrezi cu un compo-
zitor, intr-un fel sau altul, il creditezi ca parte componenta a echipei creatoare.
Trebuie sa-i lasi cat de cat mana libera, insa si el trebuie sa fie extrem de deschis —
pana la urma, el semneaza doar o coloana sonora, dar spectacolul este semnat
de regizor. E o ierarhie foarte clara si in virtutea ei ar trebui sa se creeze in echipa
fara alte tensiuni.

V.P.: in ce masura iti ofera teatrul satisfactie creatoare, in conditiile in care gtii
ca nu pentru muzica vine publicul la spectacol?

V.G.: Eu incerc sa privesc muzica din mai multe puncte de vedere, nu strict
din cel al muzicianului care face muzica pe scena. Compozitiile mele implica si un
anume tip de research. Intotdeauna m-a interesat, dincolo de performance-ul
propriu-zis, modul in care se transmite muzica de la artist la public. Totul porneste
de la intrebarile mele legate de muzica si de la tipul de functionalitate pe care o
poate avea. Ma fascineaza cand muzica reugeste sa devina caramida din zidul
spectacolului, alaturi de celelalte arte; in cazul asta, si modul in care creezi trebuie
sa se schimbe, pentru c3, intr-adevar, muzica nu mai este centrala. Ma intereseaza
indeosebi ce anume din limbajul muzical poate sa comunice atunci cand muzica
nu este in prim-plan; care dintre elementele muzicii devin puternice in momentul
in care muzica nu mai este personajul principal. Asa am ajuns sa compun pentru
teatru, dar gi pentru film sau dans.

V.P.: Exista riscul ca muzica ta sa devind comerciala, in masura in care un
public tot mai numeros incepe s-o cunoasca?

V.G.: Muzica pe care o fac nu are legatura cu publicul. Eu nu creez pentru
feedback. Daca faci asta, e ceva eronat in actul creator. Creatia este o forma de
expresie... iar eu creez pentru mine. Intr-adevér, daca se mtampla ca publicul sa
rezoneze cu forma finala, este foarte bine gi acest fapt da calitate creatiei; dar nu
cred ca impulsul creator are legatura cu finalitatea actului creator, pentru ca artistul
nu poate fi altruist. Dar faptul ca spectacolele la care am lucrat ajung sa se joace
cu casa inchisa nu poate fi decat un lucru bun.

V.P.: Ai vreo tehnica actoriceasca preferata, care crezi ca se potriveste mai
bine compozitiilor tale?

V.G.: Nu exista un anumit gen de actorie — muzica se construieste in functie
de diversele genuri si modalitati de a juca pe scena. Exista actoria ,clasica®, in
care actorul este obignuit sa fie ,,ajutat de muzica si care are un fel de ,a vorbi
peste“ piesa muzicala. Mai exista insa si un mod de raportare la muzica — pentru
care votez —, care considera coloana sonora atat un univers in sine, cat si com-
plementar spectacolului, in sensul ca muzica poate trai si independent de el. Mi-ag
dori ca, ascultand muzica, si nevazand spectacolul, publicul sa poata intra in spi-
ritul propus de ideea teatral-regizorala; ca, ascultdnd muzica, sé ii fie indus acelagi
sentiment pe care i l-ar declanga vizionarea efectiva a spectacolului.

V.P.: Céat de mult conteaza sa fii tdnar in meseria ta, in intregul proces creator?
Cét de mult te ajuta vérsta sa ai o viziune moderna si sa continui sa inveti, s
descoperi noul?

V.G.: Conteaza enorm! Pe mine ma sperie faptul ca peste 10-15 ani as putea
sa fiu cantonat in ceea ce fac. Observ un tipar la majoritatea artistilor — ajung la
apogeul creatiei atunci cand experimenteaza, dar din momentul in care igi gasesc
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vocea, tot ce fac ulterior reprezinta doar variatiuni pe aceeasi tema. Este o intre-
bare pe care mi-o pun foarte des: cand o sa imi alunece piciorul, iar eu n-o sa-mi
dau seama?

V.P.: Sunt teatrele romanesti deficitare la capitolul dotari tehnice? Si cat de
mult poate taia acest deficit din elanul unui artist?

V.G.: Chiar si in Bucuresti, sunt putine teatre care au un arsenal tehnic cu
ajutorul caruia poti face tot ce-ti doresti. Deocamdata, Sibiul este locul unde nu
am avut nicio problema tehnica, nemaivorbind de faptul ca acolo exista doi ope-
ratori de sunet care sunt mici artigti la randul lor... Ce este cu adevarat pacat e
faptul ca sunt, in provincie mai ales, oameni care isi doresc sa lucreze si n-au
conditiile tehnice necesare. La Targu Mureg, Odorheiu Secuiesc, Gheorgheni sunt
oameni care-si doresc sa faca teatru in niste conditii care unui bucurestean i s-ar
parea de neconceput. Alt aspect trist e ca nu exista oameni profilati pe o anumita
meserie — aceea de producator. De altfel, ceea ce lipseste in aceasta bransa, de
fapt in intreaga tara, este specializarea. Traim intr-o tard de generalisti, nu de
specialigti.

V.P.: in ce masura sunt vocile si timbrurile vocale ale actorilor elemente audi-
tive adjuvante muzicii pe care o compui?

V.G.: Sunt foarte atent |a detalii precum vocile actorilor, chiar daca nu pare a
fi un lucru studiat. Exista o tehnica ce tine mai mult de ingineria de sunet, in care
0 muzica este trangata pe anumite bucati timbrale, fiecare cu rolul sau. Eu cand
scriu muzica, mai ales daca este muzica ,pe dedesubtul” unui text, am grija sa las
libere acele frecvente ale vocii, in aga fel incat sa se auda.

V.P.: Ti s-a propus sa compui pentru teatru radiofonic? Ti-ar placea?

V.G.: Chiar foarte mult. Prietenul meu, Theodor Cristian Popescu, mi-a propus
sa facem un spectacol de teatru radiofonic la Targu Mures, care, insa, deocam-
data, nu s-a concretizat. Ar fi o adevarata provocare, pentru ca muzica ar prelua
rolul scenografiei, ar deveni factor de influenta direct, pe cand, pe o scena, tine
mai mult de o anumita subtilitate. Pentru mine, radioul este un obiect magic, plin
de nostalgie. Multe dintre spectacolele la care am lucrat au si cate un radio care
functioneaza. In Auto-Da-Fé (Teatrul National ,Radu Stanca“, Sibiu), Somnul
(Teatrul National Targu Mures), Piata Roosevelt (Teatrul National ,Mihai
Eminescu®, Timisoara), Toti fiii mei de Arthur Miller (la TNB) — radioul devine
personaj principal fara sa-ti dai seama...

V.P.. Cum vezi cultura romaneasca in viitorul apropiat?

V.G.: Eu cred ca deja incepe sa se simta nevoia de calitate in cultura, iar
teatrele din Romania Tsi doresc asta. A inceput sa fie o competitie intre teatrele din
tara, ceea ce e foarte bine. Sibiul cred ca poate servi drept model din multe puncte
de vedere. in Bucuregti e un haos, dublat de un sindicalism care nu are nicio lega-
tura cu arta, cu actori pentru care sunt mai importante susele, dar si cu echipe
manageriale pe masura. Asta in afara de oamenii de calitate — bineinteles. Sper
ca, in scurt timp, lucrurile sa evolueze si cultura sa revina si in orasul meu, pe care
il iubesc atat de mult. Oricum, in general, in Europa, cele mai mari centre teatrale
nu sunt capitalele... in Marea Britanie, nu vorbim de Londra, ci de Edinburgh!
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