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Andrea TOKAI:

o Teatrid s Webunie wentat, Teatrd existil”

Andrea Tokai este actrita Teatrului Maghiar de Stat ,Csiky Gergely" din Timigoara si a
Teatrului National Timisoara. A fost nominalizata de doua ori la Premiile UNITER pentru rolu-
rile din Don Juan si Faust (2005, in regia lui Alexander Hausvater) si Krum (2007, in regia lui
Radu Afrim). in 2008, obtine, impreuna cu Ramona Dumitrean, Premiul pentru cea mai buna
interpretare feminina la Festivalul Dramaturgiei Romanesti, Timigoara, pentru rolullrina Cornici
din Spovedanie Ia Tanacu, regia Andrei Serban, premiu dublat in 2009 la Festivalul de Piese
Placute si Neplacute de la Lodz, Polonia 2009. Cele mai recente roluri ale actritei sunt in
spectacolele Piata Roosevelt in regia lui Radu Afrim si Prometeu in regia lui Katona Gabor.

Daniela Magiaru: Care sunt etapele importante din cariera ta?

Andrea Tokai: Am terminat facultatea in 2001. in anul patru am inteles ca nu
stiu nimic, dar am avut foarte mare noroc: m-am angajat la Teatrul Magh|ar din
Timigsoara si am inceput sa lucrez cu domnul Victor loan Frunza. A fost o etapa de
formare foarte importanta. De la dansul am invatat tot. A fost primul meu profesor,
cel care m-a ajutat sa inteleg ce poate sa fie teatrul, care e vraja teatrului. Aga iti dai
seama ca totul depinde de tine, de ceea ce vrei tu. Dar tot ce e bun se termina.

D.M.: Cét ai lucrat cu Victor loan Frunza?

A.T.: Trei ani. Era un fel de masterat.

Apoi am lucrat cu Radu Afrim. Visul meu din facultate era sa joc in romana.
Din momentul in care joci in alta limba, incepi sa-ti descoperi limba materna, incepi
sa vezi cum e ea de fapt, ce poti sa faci cu ea. Abia dupa vreo luna de la
incheierea repetitiilor la Krum, am inceput sa descopar limba roméana. E foarte
interesant sa-ti dai seama de gustul limbii, de felul cum suna, de muzicalitatea ei.
Atunci intelegi textul si intelegi si de ce nu se poate modifica...

O a treia etapa a fost intalnirea cu domnul Andrei Serban, pentru ca el pro-
punea un alt tip de teatru. De data asta nu eram in Timigoara, nu eram intre colegi,
dar ne stiam de la facultate.

D.M.: Cum ai ajuns sa lucrezi cu Andrei Serban? Cum a fost selectia?

A.T.: Nu stiu cum s-a facut selectia. Pur si simplu am primit un telefon de la
Stefania Ferchedau de la ,Ecumest®, care m-a intrebat daca sunt libera in perioada
cutare, pentru a lucra cu domnul Andrei Serban. Si mi-am zis ca merita sa incerc.
Era total diferit, pentru ca dansul are sistemul lui special, are si o altd experienta
de teatru.

D.M.: Ai simtit ca era alt teatru?

A.T.: Nu ca e alt teatru. Simteam ca acesti oameni care m-au format faceau
aceleasi lucruri. Si asta era minunat. Era ceva comun n metoda lor, in viziunea
lor asupra teatrului. Pentru ei era important omul, erai important tu, ca actor. Te
ajuta sa vezi ce poti sa faci tu, cum sa te descoperi. Nu poti sa spui niciodata ca
actor: ,gata, stiu totul si pot sa joc orice“. Eu am realizat, din nou, ca nu stiu nimic
dupa ce am lucrat cu acesti oameni. Cu Radu Afrim, de exemplu, am lucrat sta-
giunea trecuta la Piata Roosevelt si am ajuns intr-o faza in timpul repetitiilor in care
simteam ca nu mai $t|u nimic. Trecand prin experiente diferite, inveti sa vezi si sa
incerci altfel, dar e foarte greu sa-ti pui in practica dorinta si gadndul daca nu ai
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tehnica. Cred ca asta e problema noastra, a majoritatii actorilor din Romania — nu
avem tehnica. Unii poate au avut posibilitatea sa lucreze cu niste profesori foarte
buni in facultate si si-au format o tehnica, o metoda. Domnul Frunza mi-a aratat
ce pot face eu, nu tehnica, tehnica se invata la facultate, nu dupa. Nu ai cum dupa.
Ce am inteles de la acesti oameni e faptul ca e bine sa fii foarte bun in toate, dar
ca mai am multe de invatat.

D.M.: in proiectul cu Andrei serban, ati fost multi tineri, mai tineti legatura?

A.T.: Tinem legatura, vrem sa punem la cale nlste proiecte. S-a format intre
noi o Iegatura nu de dragoste, in niciun caz de dragoste! Dar s-a format o echlpa
La proiectul pe care I-am inceput acum doi ani, am stat zece zile impreuna. Dupa
aproape jumatate de an, am fost iarasi adunati la Bucuresti, la Teatrul Odeon. Era
fantastic, pentru ca, desi simteai ca a trecut timpul, puteai sa continui relatia de
unde ai lasat-o. A fost nevoie doar de zece zile ca oamenii sa se formeze intr-un
fel, sa existe un fel de competitie, dar... sanatoasa, creativa.

D.M.: Cum a fost ultima experientd, cea de la Horezu?

A.T.: In aceasta serie eu am fost doar 4-5 zile. A trebuit s ma adaptez foarte
repede. Odata ce esti acolo, intelegi ca nu poti sa pierzi timpul. Ca tot ce faci, faci
pentru tine, nu pentru regizor. Incerci sa iti dai seama intr-un interval de, sa zicem,
doua ore cum sa citegti un text, ce trebuie sa vezi si ce idei ai. Numai asa poti
forma o echipa, cand fiecare vrea acelasi lucru. Nu pierzi niciodata nimic. Totul e
numai cagstig, asta am invatat de la domnul Serban. Si realizezi, la un moment
dat, ca depinde de perspectiva ta. Eu cred ca aici e baza profesionalismului. La
domnul Frunza am invatat cum sa te dezvolti, cum sa te vezi, cum sa te descoperi
pe tine prin altii. E o filosofie care functioneaza. E important sa crezi in povesti,
insensul bun al cuvantului. Sa descoperi o limita in toate, sa descoperi pana unde
poti ajunge.

D.M.: Care e urmatoare limita pe care ai vrea sa o spulberi acum?

A.T.: Nu stiu. Pentru mine, fiecare proiect e o provocare. In fiecare incercare
exista o limita si in plan personal, dar si profesional. Fiecare proiect inseamna o
alta viata, o alta descoperire. E ca in cazul unui scriitor. Citegti prima carte, iti place
si apoi mai citegti o carte. Dar e altceva: un alt text, o alta lume.

D.M.: Exista ceva ce cauti in mod constant in teatru? Un ,ceva“ definibil?

A.T.: Omul.

D.M.: Ca sa te descoperi pe tine faci teatru?

A.T.: Si de asta. Omul e creatia lui Dumnezeu, dar are si ceva fantastic! Este
si diabolic si angelic. E minunat. Eu asta caut.

D.M.: Si cu fiecare proiect mai descoperi cate o particica?

A.T.: Cum sa nu? Sigur, nu totdeauna e placut ceea ce descoperi. Deocamdata
asta e metoda mea: caut mereu ceva comun intre rol si ceea ce sunt eu. Trebuie
sa am un punct comun de la care sa pornesc. Daca nu, inventez. Trebuie sa-mi
iubesc rolul, pentru ca altfel nu functioneaza.

D.M.: E unul care ti-e mai drag, mai apropiat de structura ta, de sufletul tau?

A.T.: Sunt mai multe; rolul din Lectia se afla la loc special, era si primul meu
rol. Apoi, Groparul din Hamlet. Un rol foarte greu, chiar daca e micut, cu putine
intrari: vine, sapa o groapa, mai canta un cantec. Mai e si Mefisto pe care I-am
jucat in Don Juan gi Faust. Acolo a fost o experienta...! Venea lumea la mine si imi
spunea: ,tu o sa-l joci pe diavol“. Cum sa joci raul, fiind crestin...? E foarte intere-
sant ca rolul a inceput sa se nasca in ultimele zile. Pana atunci a fost un haos in
capul meu... nu mai intelegeam cine sunt eu, daramite ce e cu rolul. Dar apoi



a inceput sa fie minunat... era fantastic. Tin, de asemenea, mult la Dupa din Krum,
la Irina din Spovedanie la Tanacu. Acolo am incercat sa vad rolul putin mai filmic.
M-a ajutat si doamna Tatiana Niculescu. Foarte ciudat s-a nascut acest rol! Am citit
cartea si, inca de la inceput, functiona ca un magnet, chiar daca nu intelegeam
totul. Rolul cu care trebuie sa inchei e Concha din Piata Roosevelt; e mai infrico-
sator. E vorba despre o femeie mai in varsta decat sunt eu si e vorba de moarte,
pentru ca personajul e bolnav de cancer. Trebuie sa mor, si eu nu stiu cum sa fac
asta. Mi-era si frica de rolul acesta...

D.M.: Din superstitie sau pentru ca nu stiai cum sa-l abordezi?

A.T.: Nu stiam cum sa iau acest rol. Exista text, personajul vorbegte, dar
despre ce? Textul e foarte poetic. Vedeam cumva luminita, dar nu stiam cum sa
ajung acolo. De fiecare data cand reluam imi este foarte greu.

D.M.: Ai avut roluri foarte puternice...

A.T.: Fiecare rol e puternic. Nu pot sa zic ca rolul pe care |I-am jucat, de exemplu,
n Prometeu, e floare la ureche.

D.M.: Nu in sensul ca nu necesita implicare, e vorba de aparitie. Sunt roluri
care te zguduie ca spectator.

A.T.: Da, sunt roluri care te lucreaza. Si nu e vorba de text, textul se poate
invata, 1l poate citi oricine. Dar fiecare om are o energie, o culoare care e numai
a lui, pe care trebuie sa o descopere. Regizorul vine, de obicei, si spune: ,vreau
sa fac povestea asta. M-am gandit la tine, tu sa faci personajul®. El are visul lui,
dar nu 7l gandegte Tn amanunt. Tu trebuie sa vii cu propunerea, cu variante. Ca
actor, tu trebuie sa faci ca rolul sa fie o ,viata" intreaga.



D.M.: Exista gi regizori-dictatori care-ti impun un anumit stil?

A.T.: Nu cred. Eu nu am lucrat cu astfel de regizori. Eu cred ca teatrul nu
trebuie inventat, teatrul exista; la fel cum nici viata nu trebuie inventata, pentru ca,
la randul ei, ea exista. Noi inventam ca sa scapam de probleme. Nu trebuie; totul
este Tn text. Regizorul te intreaba: ,Ce se intdmpla in viata? Ce se intampla cu
tine daca ajungi in situatia cutare? Ce faci?“ Nu trebuie sa nascocesti cum reactio-
neaza omul; te gandesti ce ai face tu. Si atunci ai libertate. Pana acum, regizorii
cu care am lucrat mi-au dat libertate. M-au si invatat foarte mult sa descopar, sa
vad, sa nu trebuiasca sa inventez, sa citesc pur si simplu textul. Eu cred ca asta
e libertatea. Nici nu stii cum sa abordezi libertatea: iti dai seama de multitudinea
de variante. De asta iubesc eu teatrul, pentru ca fiecare spectacol e altceva. Nu
poti sa fii in fiecare zi in aceeasi stare, viata ne schimba in fiecare zi. Dar nu pot
sa zic: ,Astazi sunt obosita, nu pot sa mor pe scena“. Voi muri altfel. Dar nu trebuie
sa ratez momentul. E irepetabil. In teatru trebuie sa existe viata. Daca nu este
viata, nu ma intereseaza. Daca teatrul isi pierde vitalitatea, atunci nu igi mai are
rostul, oamenii nu mai vin.

D.M.: Dar teatrul e inca viu, nu?

A.T.: Sigur.

D.M.: Sau ar trebui sa fie...

A.T.: Trebuie sa fie, dar asta depinde de noi.

D.M.: Nu te-ar tenta o cariera in strainatate?

A.T.: Ar fi interesant sa joc in alta parte. Nu stiu cum m-as descurca, de
exemplu, in Polonia. Ei sunt foarte deschisi. Intr-un fel, m-a marcat experienta
poloneza. E o tara saraca. Dar au o libertate... testeaza, au felurite teatre, inclusiv
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teatru experimental. Dar nu m-ar tenta sa fac teatru de tipul acesta decéat in timpul
liber. Nu simt nevoia sa mor pe altarul teatrului (zdmbeste). M-ar interesa sa vad,
dar nu as putea sa fac numai asta.

D.M.: Ar fi sdracacios?

A.T.: N-ar fi, dar sunt om. Am nevoie de viata. Eu cred ca a trecut perioada
anilor '70, in care se testa.

D.M.: Spuneai intr-un interviu ca egecurile sunt importante. Care e relatia ta
cu succesul?

A.T.: Am trecut prin esec. Har Domnului! E foarte bine sa stii cum e. Cat ti-e
frica, nu stii. lar cand ti se intdmpla, e foarte bine.

D.M.: Dar e bine sa ai parte si de succes...

A.T.: Cred ca acelasi lucru e si cu succesul si cu esecul. E bine sa le cunosti
pe ambele. Sa fie langa tine.

D.M.: S-a schimbat atitudinea ta fatd de munca pe care o faci?

A.T.: Da, am mai mult de lucru. Sunt mai pretentioasa decat am fost pana
acum. Dar, la un moment dat, iti dai seama ca nu poti intotdeauna sa faci fata. Si
e bine sa-ti dai seama ca vrei, poate, prea mult.

D.M.: Mai poti face roluri mici?

A.T.: E foarte greu sa faci un rol mic. Rolul mic e dificil de facut pentru ca ai
o aparitie si acolo trebuie sa dai tot. Greutatea unui rol principal nu vine numai din
text. Daca e mai dezvoltat, exista mai multe nuante. Rolul mic e foarte concentrat,
n-ai sansa sa recuperezi momentele pierdute.

D.M.: Nu e o probleméa daca faci pauze in actorie, daca exista perioade in
care nu joci?

A.T.: Nu. Mai trebuie sa si iesi din rutina, ca sa poti reveni. Trebuie sa des-
coperi lumea din jurul tau. E bine sa fii suprasolicitat, dar daca nu esti folosit, nu
inseamna ca esti un actor prost sau ca ti-a trecut timpul. E doar o pauza gi depinde
de tine cum o folosesti.

D.M.: Tu cum o folosesti?

A.T.: Citesc, ma intalnesc cu oamenii, ma plimb. Observ oamenii din jurul
meu. Sunt multe de descoperit...

D.M.: Care e ultima piesa care te-a emotionat ca spectator?

A.T.: Ultimul spectacol pe care |I-am vazut si care m-a emotionat a fost /unie
la Teatrul Maghiar din Timisoara. Era un moment cathartic la sfarsit. Simteam ca
se intdmpla ceva cu mine, era o emotie... imi ziceam: ,nu, nu e bine sa plangi*.
Eu cred ca si asta e teatru. E momentul in care iti simti inima in gat. Nu trebuie
sa-ti placa, trebuie sa simti.

D.M.: Asta ti se intdmpla des la spectacole?

A.T.: Nu. Si sa stii ca nu depinde de regie, ci de actori. Pentru ca pe ei ii vezi
pe scena. Ei se migca, ei iti transmit ceva. Actorii comunica cu publicul.

La reprezentatia cu Spovedanie la Tanacu, |la Paris, cand a fost Peter Brook
in sala, am simtit ca dau un examen. Imi spuneam: ,A venit, e acolo®. i se uita la
noi ca un copil pe care nu poti sa-l minti. Era un examen la care nu poti triga. Era
un fel de spovedanie. Si la lagi a fost foarte ciudat. Cand vezi ca oamenii din sala
sunt oameni simpli $i sinceri, intelegi ca ei vad tot. Cu publicul sincer e mai greu,
n-ai cum sa trigezi. Daca nu inteleg, daca nu le place, daca nu rad sau plang, ei
nu te iarta.

D.M.: Mergi relaxata la teatru?

A.T.: E foarte greu sa mergi relaxat la teatru.
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D.M.: Din ce cauza?

A.T.: Cand cunosti piesa, cand stii cine o sa fie pe scena, cand stii totul, trebuie
sa uiti. ’

D.M.: E important s& uiti?

A.T.: Da, e foarte important sa uiti. Pentru ca daca te gandesti cine a montat-o,
care e stilul regizorului, cine joaca, poate sa fie fenomenal spectacolul, tot nu te
va prinde...

D.M.: Adica nu te duci cu agteptari ,gata facute“ la spectacole...

A.T.: Nu, nu vreau. Bineinteles ca nu poti sa renunti la ele, dar eu incerc sa
-nu stiu”.

D.M.: Este vreun regizor cu care ai vrea sd lucrezi gi cu care nu ai lucrat inca?

A.T.: Sigur ca da. Sunt si colegi cu care vreau sa lucrez si inca nu am lucrat.
Sunt si regizori cu care am lucrat si ag vrea sa mai lucrez. Fiecare proiect e diferit.
Poate sa fie acelasi regizor, dar te schimbi tu, se schimba si el; e altceva. Ne
schimba viata de la o zi la alta.

D.M.: Teatru autentic versus teatru contrafacut. Ai simtit vreodata ca lucrezi
la un proiect care nu e autentic?

A.T.: Daca lucrezi cu oameni care nu inteleg, care pur i simplu executa, atunci
ceva e mort. Lipseste viata, autenticitatea. Lipsegte sarea gi piperul si atunci trebuie
condimentat. Daca ceilalti nu o fac, o faci tu pentru tine. $i atunci intervine imagi-
natia. Dar e foarte greu sa construiesti tu singur un spectacol in capul tau, ca sa
suplinesti totul. Nu-mi place sa joc din obligatie. Depind foarte mult de colegi, de
echipa. Singur nu poti sa faci teatru.

D.M.: Cum te vezi tu mai departe? Care sunt agteptarile tale de la tine insati?
Ce mai ai de dat?

A.T.: Mai am destule de dat. Acum sunt iarasi la inceput de drum. As vrea sa
incerc foarte multe proiecte. Si nu numai teatru, as vrea sa incerc si altceva. Am
visuri, sigur ca am visuri pe care le voi indeplini cumva. Vreau sa am o familie, sa
am poate si o crescatorie de caini. Poate ca asta e visul meu din afara teatrului.
Am cateodata senzatia ca teatrul e foarte inchis. Sa stai de dimineata pana seara
in teatru e in reguld, dar in teatru e vorba de viata, nu numai de imaginatie si ai
nevoie de surse.

D.M.: Multi uité sa faca asta...

A.T.: E foarte usor sa uiti.

D.M.: Dar nu ar fi mai la indemana sa vedem, decét sa inventam?

A.T.: E foarte greu sa vezi. Primul lucru e ca te intalnesti cu tine.

D.M.: Or, intalnirile cu tine nu sunt intotdeauna placute...

A.T.: Nu, nu sunt. Sa iti vezi greselile, sa intelegi ce nu faci bine sau corect.
Acesta e primul lucru, sa te uiti in oglinda si sa te vezi. $i e cel mai greu. Daca
depasesti aceasta faza, cred ca poti sa mergi mai departe sa vezi oameni. Nu esti
artist, nu esti axis mundi, esti un om ca toti oamenii. Jucam roluri, facem teatru.
Dar pentru cine o facem? Pentru public. Dar ne cunoagtem, oare, publicul? Daca
nu cunoagtem omul, cum putem sti ce vrea el, care i sunt visurile? Nu trebuie sa
fie o prapastie imensa intre actor si spectator, pentru ca atunci nu se poate naste
comunicarea. Spectacolul trebuie sa fie pe gustul lui. Sa incheiem un compromis.
Eu cred ca arta o poate intelege toata lumea. Arta trebuie sa fie simpla. Daca e
autentica, nu ai nevoie de gcoala si de interpretari. Daca vorbim de arta, intrebarea e:
,simti ceva?“ Eu in asta cred: ca arta e simpla si frumoasa.

[terwin realipal de Daiels MAGIARU



