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A doua zi după ce am văzut noul spectacol al lu i  Andryi Zholdak, Turandot, 
adaptare a textu lu i  lu i  Carle Gozzi ,  cu autorul originar în d istribuţie, regizorul ne-a 
mărturisit convingerea sa că acesta e teatru l .  Ca o coincidenţă, nefericită pentru 
el, cu câteva minute înainte , Dragoş Buhagiar, autorul scenografiei spectacolulu i ,  
a veştej it grupurile şi grupuleţele de la Bucureşti , care vor să te convingă că numai 
ceea ce fac ele este teatru . . .  

În realitate, spectacolul lu i  Zholdak este unul d e  "zgomote ş i  furii", personajele 
fi ind într-o continuă isterie, răstindu-se unele la altele şi când e nevoie şi când ar 
părea că nu e. Finalul ne luminează puţin şi asupra zvasticilor de pe mânecile unora 
dintre personaje, ba ch iar de pe crupa unuia dintre ele care, dezbrăcat de prima 
uniformă neagră, devine un fel de căţel al împăratulu i  din povestea chineză. Faptul 
că se strigă non-stop face ca multe cuvinte să-şi ia zborul în altă direcţie decât în 
aceea spre spectator, dar mai face şi ca emoţia să fie înăbuşită de tot, astfel încât 
asistăm la îndelungi exerciţii de virtuozitate teatrală, printre care şi acela despre care 
regizorul spunea că e esenţa teatrulu i ,  inotul pe scândura scenei executat cu dispe­
rare de Turandot. Teatrul lu i  Andryi Zholdak e, în Turandot, unul foarte savant com­
binat, cu îndelungi scene mute dar pl ine de mişcare, cu pantomimă şi coregrafie 
exemplare, cu translări ale decoru lu i  şi descoperiri de alte straturi de decor, cu ples­
căieli de ape invizibi le, în care pare că se desfăşoară mare parte din poveste. 

Altoum, în interpretarea matură şi echi l ibrată, mai puţin zgomotoasă, a lui 
Constantin Chiriac, ţ ine o teorie a perfecţionării lumi i  care, deoarece personajul 
e îmbrăcat în uniformă de SS-ist, poate fi asimilată celei naziste. Nu ultima ciudăţenie 
este că acest personaj care comandă războin ici face o teorie anti războinică. Să-i fi 
jucat textul o festă regizorulu i  sau acesta, în decizia sa parodică, accentuează con­
tradicţia? Spectacolul are însă un personaj foarte important, şi acesta este muzica, 
semnată de Vladimir Kulykov. Puccini  rămâne doar ca o sugestie îndepărtată. Muzica 
şi zgomotu l ,  asurzitor pe alocuri , colaborează cu actori i în modul cel mai armonios, 
ducând înainte acţiunea şi ideile. Este muzica unor forţe ce se vor naturale şi nu sunt 
decât acelea ale unei tirani i  antice orientale. Personajele cam cântă pe coarda unică 
a cruzimi i ,  de la Turandot şi până la însoţitoarele sale; doar tată l ,  Altoum, face apel 
la clemenţă, ba, ca să nu greşesc, şi una dintre însoţitoarele prinţesei , dar Turandot 
rămâne neînduplecată: îl va ucide pe pretendentul ei dacă acesta nu va răspunde 
la cele trei întrebări , o modă cunoscută şi din basmele mai apropiate de spaţiul 
european decât acesta. Armele, ca şi l imbajul ,  se întretaie şi se întâlnesc peste 
secole, de la săbii sau pumnale la mitral iere şi chiar la tunuri în final, când deja ideea 
de parodie îşi face loc, după ce apăruse şi acul imens, cu odgon , cu care personajul 
Gozzi, prezent în scenele de început şi de sfârşit, coase această poveste. 

Am văzut o Turandot dezlănţuită, în persoana Emei Veţean ,  fără nuanţe ş i  
în afara cal ificativelor care i se acordă în text. Turbată pe a locuri , doar isterică 



în genera l ,  te şi întrebi ce 1-o fi pălit pe săracul Calaf să insiste atâta , ba să fie 
chiar în pragul pierderii vieţ i i ,  doar ca să aibă o asemenea nevastă . Asta în clipele 
când u iţi sau înainte de a-ţi da seama că te afl i în pl ină parodie. Florin Coşuleţ 
a făcut un Ca/af corect, cam robot, dar aşa sunt şi ceilalţi în viziunea aceasta 
regizora lă,  de la care nu prea poţi pretinde nuanţe şi sensibi l ităţi . S inguru l  care 
a trecut de la răcnet la rostire a fost, cum spuneam şi mai sus, Constantin Chiriac, 
probabi iAîn ideea că bătrâni i ,  neavând atâta energ ie ,  pot fi lăsaţi să aibă şi câteva 
nuanţe. In rolu l  primulu i  autor, Car/o Gozzi, Pali Vecsei e acelaşi actor conşti incios 
pe care-I ştim d in  alte spectacole sibiene, cum sunt şi ceila lţi combatanţi d in  acest 
spectacol zgomotos . Ş i ,  ca să fiu si ncer până la capăt, Pali Vecsei nu prea vor­
beşte, ceea ce mai compensează cumva locvacitatea asurzitoare a celorlalte 
personaje. 

În ansamblu, spectacolu l ,  care poate părea o real izare măreaţă prin efectele 
de decor, lumini  şi sunete, prin coregrafie, dueluri şi m işcare scenică îndrăcită, 
apare ca o înşirare lungă de rezultate ale unor ateliere sistematice de teatru , teatru l ,  
însă, ar urma de aici înainte, îţi v ine să spui ,  ca un spectator înapoiat ce eşti, 
aşteptând mereu şi mereu emoţia, umanitatea , nuanţa. M-am întrebat tot timpul 
spectacolului cum ar fi sunat cutare replică, actuală în momentul respectiv, rostită 
s implu,  aşa cum se vorbeşte de obicei şi al draculu i  să fiu dacă n-ar fi mers. Dar, 
desigur, asta ar fi produs alt spectacol ,  pe care d l .  Andryi Zholdak nu I-ar fi semnat 
n ici în ruptul capului .  Dar nu-i poţi refuza spectatoru lu i  dreptu l de a-şi imagina 
d incolo de ceea ce vede şi aude. 


