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Reîntâlnirea cu regizorul ucrainean Andriy Zholdak, prin spectacolul Teatru lui 
Naţional . .  Radu Stanca" d in Sibiu, cu Turandot, după Carle Gozzi, a confirmat 
excepţionalele provocări intelectuale şi fascinaţia autonomiei spectacolelor sale 
inspirate din textele clasice.  Nu un .. război" cu aceste texte, aşa cum s-a mai spus, 
este demersul său profesional ,  ci mai degrabă un mariaj dur şi seducător, totodată, 
populat de o nebănuită tandreţe şi de violente trădări , la capătul căruia aflăm, ca 
un miracol ,  chipul unei opere autonome, noi, moderne, cuprinzând însă ş i  valorile 
textului ,  devenit. . .  pretext, şi întrebări le sau premoniţii le lumi i noastre, şi d imensiunile 
de un rar dramatism ale spectacolului imaginaţiei din mintea regizoru lui ,  ce s-a 
înfăţişat apoi sub luminile rampei, cu câştiguri le şi pierderile fi reşti ale acestui drum 
de la idee la întruparea ei scenică . Bineînţeles că în 1 762, când veneţianul Carle 
Gozzi a scris Prinţesa Turandot, inspirându-se d intr-un basm cuprins în culegerea 
Cartea celor o mie şi una de zile, poveşti persane, de Petit de la Croix, domnia sa 
nu avea de unde să bănuiască măcar o clipă cât de puţin va semăna spectacolul 
lui Zholdak cu textul său ,  într-o adaptare semnată de Lia Bugnar şi scenografia lui 
Dragoş Buhagiar, dar n ici cât de bogată, de actuală şi de incandescentă va fi paleta 
semnelor şi a semnificaţii lor acestei .. restituiri" ,  după două secole şi jumătate, în care 



se întrezăresc, t impul piesei sau al autoru lu i ,  timpul spectacolu lu i ,  dar şi "timpul şi 
spaţiu l" impulsurilor intelectuale şi emoţionale ce privesc interioritatea personal ităţii 
artistice a lu i  Andriy Zholdak. 

Piesa este plasată în mod surprinzător şi provocator sub semnul erorilor şi 
orori lor nazismului ,  nu în imagistica lor tradiţională, ci în consonanţă cu absurd itatea 
ideilor total itarist-fundamentaliste, de ieri şi de astăzi, cu fidel itatea demenţială faţă 
de ele şi a consecinţelor catastrofale pe care această sluj i re oarbă, învăluită în 
false stindarduri şi pretenţii mesianice, o dobândeşte asupra protagoniştilor ş i  a 
celor d in  jurul lor. Lipsită de căldura maternă şi crescută în spiritul unei iubiri devo­
ratoare şi devastatoare pentru tatăl-rege, care reprezintă o imagine denaturată şi 
grotescă a idealu lu i  e i ,  de fapt întruparea primitivismulu i  doctrinar şi emoţional ,  
Turandot se "molipseşte" de acelaşi zel nemăsurat şi bolnăvicios în relaţia ei beii­
coasă cu pretendenţi i la mâna ei, cu reprezentanţii sexulu i  opus, în general ,  afir­
mându-se ca o mică fiară hăitu ită sau ca o amazoană grăbită să-şi trimită semeni i  
de sex opus pe cealaltă lume, ori ca acele fetiţe războin ice din unele desene 
animate japoneze. Monologurile rostite de ea şi de regele Altoum, dar şi de nefe­
ricitul Ca/af, de tânărul Barach, ori de Zelima, fiinţa mereu apropiată de Turandot, 
capătă în spectacol paroxismul tragedi i lor antice, potenţate de confruntări multiple 
şi de o mizanscenă d inamică şi aspră, în care plasticitatea corporală în mişcare 
este împinsă uneori până la suferinţă. Totul se petrece de cele mai multe ori cu 
rigoare de ceasornic, datorită muzicii şi impulsuri lor sonore concepute de Vlad imir 
Klykov. Din păcate, stările de paroxism sol icită la maximum vocile interpreţilor, fapt 
ce face unele replici neintel ig ibi le. 



Adeseori imagin i le d in scenă sunt completate ori contrapunctate de secvenţe 
video, vizând interferenţa cu alte zone culturale, geografice şi temporale, ori cu 
real ităţi proprii conştientu lu i  şi subconştientu l u i  protagonistei ,  cu ani i  copi lăriei sau 
chiar cu experienţe erotice doar imaginate ori trăite poate într-o viaţă anterioară. Pe 
fundalul unui amplu basorel ief evocând seducţia "clasică" a idealuri lor estetice ale 
Greciei antice, în scenă are loc o permanentă şi năucitoare interferenţă între lumi 
şi civil izaţi i ,  între simboluri şi metafore prezente ca un laitmotiv şi în spectacolele 
anterioare ale regizoru lu i ,  fie real izate la Sibiu ,  ca ldiotul, Othello!?, Viaţa cu un idiot, 
fie cu alte trupe, din Ucraina şi Rusia, cum au fost Hamlet. Visuri, Căsătoria, 
O zi din viaţa lui /van Denisovici sau Woyzeck. Mutaţii proprii unui  .. zoomorfism" 
populează aventura involuţi i lor umane, împl in ite cu pi ldu itoare cheltu ire de ta lent şi 
energie de către interpreţi , ne conduc pe drumul corporal ităţii şi al unei visceralităţi 
grele de adânci semnificaţi i ,  aşa cum o dove�esc şi actorul-furnică sau actorul-câine, 
şi cum o dovedeau în alte spectacole actorul-Ingerul mortii (în ldiotul) sau actorul-corb 
(în Hamlet), actorul-peşte (în Woyzeck) . Între spaţiu l  pământesc, cel subacvatic şi 
cel aerian se interpun mereu imagin i  laconice şi sugestive, semne şi sunete miste­
rioase, ori acea "ploaie" măruntă de ţărână ivită prin plafonul palatu lu i ,  ca o legătură 
secretă cu înaltul ceresc ori cu spectrul metafizic al acţiun i i .  

Momentele de ceremonia !  nazist parodiat sunt urmate de violente scene de 
război ,  ce amintesc însă binişor de jocurile pe calculator, fi ind în chip del iberat 
traversate de un umor i rezistib i l ,  în timp ce pe "câmpul de luptă" dezgolit de învinşi 
ş i  învingători se iveşte un  obiect ascuţit, ca un imens ac ce străpunge în ch ip . . .  
violator zidul realităţi i ,  n u  c u  mult înainte ca finalu l  d e  happy-end să ni-l înfăţişeze 



pe rege cu . . .  acul şi aţa în mâini ,  pe post de harnic "bunicuţ" vestind întoarcerea 
în lumea basmulu i .  Dimensiunea joculu i  actoricesc de o exacerbată sangvinitate, 
bine pus în valoare şi de light-design (Dragoş Buhagiar şi Andriy Zholdak), sau a 
imaginilor video generos expresive (unele trimiţând la un fi lm de L i l iana Cavani) ,  
alcătu ind împreună planul fizic, trepidant, energic şi energ izant al acţiun i i ,  ca în 
mai toate spectacolele lu i  Zholdak, este însoţită aici de o mai puternică dezvoltare 
metafizică a conflictu lu i ,  ce se face simţită nu numai prin acele numeroase simbo­
luri scenografice, sugestii coregrafice sau muzicale, ci şi prin secvenţele de pan­
tomimă, de exprimare metaforică' (mimică şi gestuală) a relati i lor dintre personaje, 
a trăirilor şi resentimentelor acestora. Început în această cheie, cu o del icată len­
toare, chiar de către personajul-autor şi încheiat în miezul un iversului lui Gozzi (iată 
semnul  rotunj imii clasice a unui  demers de o sălbatică modernitate), spectacolul 
ne oferă în final imaginea protagonişti lor învălu iţi de "misterul personajelor văzute 
din spate", cum ar spune criticul George Banu ,  şi ne dă totodată sentimentul că 
am participat la un vis-coşmar, prin care regizoru l ne-a purtat de-a lungul unor 
îndepărtate merid iane, de la Grecia Antică la Freud sau la personaje şi scene 
amintind dramaturgia shakespeareană. Fără inh ibiţii şi fără menajamente, specta­
colu l  lu i  Zholdak ne-a dezvălu it marile seisme şi întrebări ce alcătuiesc "rel ig ia" lu i  
profesională,  raţiunea mariaju lu i-război cu textele asumate, dar şi necuprinsa fru­
museţe a teatru lu i  gândit ca o ambiţioasă şi riscantă incursiune bântu ită de mistere 
ce populează, de pildă, fi lmele lu i  Tarkovski , ca un act paradoxal de iubire şi teroare 
faţă de actori ,  sau ca o ardere totală a d iscursului artistic şi a realizatorilor lu i ,  la 
care sunt chemaţi să participe şi spectatori i ,  adeseori cu un ch inu itor efort imagi­
nativ, dar şi cu o fierbinte bucurie. 

În ciuda unor rezerve privind insistenţa exagerată din unele scene, mai ales 
din cele privind ambianţa cazonă, ce riscă poate să saboteze ritmu l  alert al 
mizanscenei ,  şi replicile care se fac mai greu percepute, spectacolu l  acesta a 
coincis, pe drept cuvânt, cu un examen provocator şi devastator pentru interpreţi , 
îndemnaţi mereu, la repetiţi i ,  de regizor către o trăire "grotowskiană", de maximă 
concentrare nervoasă, capabilă aproape de sacrificiu .  Iar interpreţi i  spectacolu lu i ,  
Ema Veţean ( Turandot) şi Cristina Flutur (personajul furnică) - distribu ite alternativ 
în cele două roluri ,  după evoluţi i le lor remarcabi le d in  Viaţa cu un idiot - Constantin 
Chiriac (A/toum), Florin Coşuleţ (Ca/af), Eduard Pătraşcu (Soldat, Edik), Pali Vecsei 
(Gozzl) şi Simina Contraş (Ze/ima), o nouă şi promiţătoare prezenţă în trupa sibiană, 
apoi, alături de aceştia, Cătăl in Pătru (Barach), Veronica Popescu alternativ cu 
Arina Trif (Ade/ma), Vlad Robaş (Soldat) şi  Emoke Bold izsar (Soţia) s-au identificat 
cu merituoşi i  "martori" şi fericiţii "martiri" ai celor două ceasuri de poveşti suprarea­
l iste şi incandescente depănate ori doar sugerate de "taifunul" Zholdak, după ce, 
la rândul său ,  regizorul s-a lăsat cu voluptate torturat de nevoia de a-1 redescoperi 
pe nevinovatul Gozzi ,  redescoperindu-se încă odată şi încă odată pe sine. 
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