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Reintalnirea cu regizorul ucrainean Andriy Zholdak, prin spectacolul Teatrului
National ,,Radu Stanca“ din Sibiu, cu Turandot, dupa Carlo Gozzi, a confirmat
exceptionalele provocari intelectuale si fascinatia autonomiei spectacolelor sale
inspirate din textele clasice. Nu un ,razboi* cu aceste texte, asa cum s-a mai spus,
este demersul sau profesional, ci mai degraba un mariaj dur i seducator, totodata,
populat de o nebanuita tandrete si de violente tradari, la capatul caruia aflam, ca
un miracol, chipul unei opere autonome, noi, moderne, cuprinzand insa si valorile
textului, devenit... pretext, si intrebarile sau premonitiile lumii noastre, si dimensiunile
de un rar dramatism ale spectacolului imaginatiei din mintea regizorului, ce s-a
infatisat apoi sub luminile rampei, cu castigurile si pierderile firesti ale acestui drum
de la idee la intruparea ei scenica. Bineinteles ca in 1762, cand venetianul Carlo
Gozzi a scris Printesa Turandot, inspirandu-se dintr-un basm cuprins in culegerea
Cartea celor o mie gi una de zile, povegti persane, de Petit de la Croix, domnia sa
nu avea de unde sa banuiasca macar o clipa cat de putin va semana spectacolul
lui Zholdak cu textul sau, intr-o adaptare semnata de Lia Bugnar si scenografia lui
Dragos Buhagiar, dar nici cat de bogata, de actuala si de incandescenta va fi paleta
semnelor si a semnificatiilor acestei ,restituiri, dupa doua secole si jumatate, in care



se intrezaresc, timpul piesei sau al autorului, timpul spectacolului, dar si ,timpul si
spatiul” impulsurilor intelectuale si emotionale ce privesc interioritatea personalitatii
artistice a lui Andriy Zholdak.

Piesa este plasata in mod surprinzator si provocator sub semnul erorilor Si
ororilor nazismului, nu in imagistica lor traditionala, ci ’n consonanta cu absurditatea
ideilor totalitarist-fundamentaliste, de ieri si de astazi, cu fidelitatea dementiala fata
de ele si a consecintelor catastrofale pe care aceasta slujire oarba, invaluita in
false stindarduri si pretentii mesianice, o dobandeste asupra protagonigtilor si a
celor din jurul lor. Lipsita de caldura materna si crescuta in spiritul unei iubiri devo-
ratoare si devastatoare pentru tatal-rege, care reprezinta o imagine denaturata si
grotesca a idealului ei, de fapt intruparea primitivismului doctrinar si emotional,
Turandot se ,molipseste” de acelasi zel nemasurat si bolnavicios in relatia ei beli-
coasa cu pretendentii la mana ei, cu reprezentantii sexului opus, in general, afir-
mandu-se ca o mica fiara haituita sau ca o amazoana grabita sa-si trimita semenii
de sex opus pe cealalta lume, ori ca acele fetite razboinice din unele desene
animate japoneze. Monologurile rostite de ea si de regele Altoum, dar si de nefe-
ricitul Calaf, de tanarul Barach, ori de Zelima, fiinta mereu apropiata de Turandot,
capata in spectacol paroxismul tragediilor antice, potentate de confruntari multiple
si de o mizanscena dinamica si aspra, in care plasticitatea corporala in migcare
este impinsa uneori pana la suferinta. Totul se petrece de cele mai multe ori cu
rigoare de ceasornic, datorita muzicii gi impulsurilor sonore concepute de Vladimir
Klykov. Din pacate, starile de paroxism solicita la maximum vocile interpretilor, fapt
ce face unele replici neinteligibile.
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Adeseori imaginile din scena sunt completate ori contrapunctate de secvente
video, vizand interferenta cu alte zone culturale, geografice si temporale, ori cu
realitati proprii congtientului si subconstientului protagonistei, cu anii copilariei sau
chiar cu experiente erotice doar imaginate ori traite poate intr-o viata anterioara. Pe
fundalul unui amplu basorelief evocand seductia ,clasica a idealurilor estetice ale
Greciei antice, in scena are loc o permanenta si naucitoare interferenta intre lumi
si civilizatii, intre simboluri $i metafore prezente ca un laitmotiv si in spectacolele
anterioare ale regizorului, fie realizate la Sibiu, ca Idiotul, Othello!?, Viata cu un idiot,
fie cu alte trupe, din Ucraina si Rusia, cum au fost Hamlet.Visuri, Casatoria,
O zi din viata lui Ivan Denisovici sau Woyzeck. Mutatii proprii unui ,zoomorfism*
populeaza aventura involutiilor umane, implinite cu pilduitoare cheltuire de talent si
energie de catre interpreti, ne conduc pe drumul corporalitétii si al unei visceralitati
grele de adanci semnificatii, aga cum o dovedesc si actorul-furnica sau actorul-caine,
si cum o dovedeau in alte spectacole actorul-Ingerul mortii (in /diotul) sau actorul-corb
(in Hamlet), actorul-peste (in Woyzeck). intre spatlul pamantesc cel subacvatic si
cel aerian se interpun mereu imagini laconice si sugestive, semne gi sunete miste-
rioase, ori acea ,ploaie“ marunta de tarana ivita prin plafonul palatului, ca o legatura
secreta cu inaltul ceresc ori cu spectrul metafizic al actiunii.

Momentele de ceremonial nazist parodiat sunt urmate de violente scene de
razboi, ce amintesc insa binisor de jocurile pe calculator, fiind in chip deliberat
traversate de un umor irezistibil, Tn timp ce pe, campul de lupta“ dezgolit de invinsi
si Tnvingatori se iveste un obiect ascutit, ca un imens ac ce strapunge in chip...
violator zidul realitatii, nu cu mult inainte ca finalul de happy-end sa ni-| infatiseze
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pe rege cu... acul si ata in maini, pe post de harnic ,bunicut” vestind intoarcerea
in lumea basmului. Dimensiunea jocului actoricesc de o exacerbata sangvinitate,
bine pus in valoare si de light-design (Dragos Buhagiar si Andriy Zholdak), sau a
imaginilor video generos expresive (unele trimitand la un fiim de Liliana Cavani),
alcatuind impreuna planul fizic, trepidant, energic gi energizant al actiunii, ca in
mai toate spectacolele lui Zholdak, este insotita aici de o mai puternica dezvoltare
metafizica a conflictului, ce se face simtita nu numai prin acele numeroase simbo-
luri scenografice, sugestii coregrafice sau muzicale, ci si prin secventele de pan-
tomima, de exprimare metaforica (mimica si gestuala) a relatiilor dintre personaje,
a trairilor si resentimentelor acestora. Inceput in aceastéa cheie, cu o delicata len-
toare, chiar de catre personajul-autor si incheiat in miezul universului lui Gozzi (iata
semnul rotunjimii clasice a unui demers de o salbatica modernitate), spectacolul
ne ofera in final imaginea protagonistilor Tnvaluiti de ,misterul personajelor vazute
din spate”, cum ar spune criticul George Banu, si ne da totodata sentimentul ca
am participat la un vis-cogmar, prin care regizorul ne-a purtat de-a lungul unor
indepartate meridiane, de la Grecia Antica la Freud sau la personaje si scene
amintind dramaturgia shakespeareana. Fara inhibitii gi fara menajamente, specta-
colul lui Zholdak ne-a dezvaluit marile seisme si intrebari ce alcatuiesc ,religia“ lui
profesionala, ratiunea mariajului-razboi cu textele asumate, dar si necuprinsa fru-
musete a teatrului gandit ca o ambitioasa si riscanta incursiune bantuita de mistere
ce populeaza, de pilda, filmele lui Tarkovski, ca un act paradoxal de iubire si teroare
fata de actori, sau ca o ardere totala a discursului artistic $i a realizatorilor lui, la
care sunt chemati sa participe gi spectatorii, adeseori cu un chinuitor efort imagi-
nativ, dar si cu o fierbinte bucurie.

In ciuda unor rezerve privind insistenta exagerata din unele scene, mai ales
din cele privind ambianta cazona, ce risca poate sa saboteze ritmul alert al
mizanscenei, si replicile care se fac mai greu percepute, spectacolul acesta a
coincis, pe drept cuvant, cu un examen provocator si devastator pentru interpreti,
indemnati mereu, la repetitii, de regizor catre o traire ,grotowskiana®“, de maxima
concentrare nervoasa, capabila aproape de sacrificiu. lar interpretii spectacolului,
Ema Vetean (Turandot) si Cristina Flutur (personajul furnicd) — distribuite alternativ
n cele doua roluri, dupa evolutiile lor remarcabile din Viata cu un idiot — Constantin
Chiriac (Altoum), Florin Cogulet (Calaf), Eduard Patragcu (Soldat, Edik), Pali Vecsei
(Gozzi) si Simina Contrag (Zelima), o noua si promitatoare prezenta in trupa sibiana,
apoi, alaturi de acestia, Catalin Patru (Barach), Veronica Popescu alternativ cu
Arina Trif (Adelma), Vlad Robas (Soldat) si Emdke Boldizsar (Sotia) s-au identificat
cu merituogii ,martori* gi fericitii ,martiri“ ai celor doua ceasuri de povesti suprarea-
liste si incandescente depanate ori doar sugerate de ,taifunul" Zholdak, dupa ce,
la randul sau, regizorul s-a lasat cu voluptate torturat de nevoia de a-l redescoperi
pe nevinovatul Gozzi, redescoperindu-se inca odata si inca odata pe sine.

Teatrul National ,Radu Stanca" din Sibiu — Turandot dupa Carlo Gozzi. Regia si scenariul:
Andriy Zholdak. Adaptarea: Lia Bugnar. Scenografia: Dragos Buhagiar. Muzica: Vladimir
Klykov. Light-design: Dragos Buhagiar si Andriy Zholdak. Video: Andriy Zholdak si Viadimir
Klykov. Secretariat literar si responsabil proiect: Alina Mazilu. Cu: Cristina Flutur/Ema
Vetean (Turandot), Florin Cosulet (Calaf), Constantin Chiriac (Altoum), Catalin Patru
(Barach), Pali Vecsei (Gozzi), Eduard Patrascu (Soldat, Edik), Simina Contras (Zelima),
Veronica Popescu/Arina Trif (Adelma), Vlad Robas (Soldat), Emoke Boldizsar (Sofia).
Premiera: 1 octombrie 2009.



