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cumva, poate, cultural, dar rezultatul ramane o prestatie instrainata, daca pot sa
spun asa. In rolul-cheie, Truffaldino, intra un tanar actor care invatase rolul in cateva
zile, pentru ca titularul se accidentase la workshop-ul lui Nicole Kehrberger, un actor
care putea juca multe roluri de tanar amorez sau cine stie ce altfel de tanar, numai
pe acesta nu. Cateva momente bune au avut si cei doi tineri, Cecilia Donat in rolul
Clarice, si Alex Margineanu in rolul Silvio. Ca sa fiu drept, trebuie sa remarc si
prestatia, pe alocuri de comic autentic, a lui Sorin Calota, in rolul Florindo Aretusi.

Laurian Oniga a vazut spectacolul ca pe unul petrecandu-se intr-o lume
paramafiota, cu tineri sarutand mana batranului, desi pana la urma se vadeste ca
nu e vorba de cappo di tutti cappi. Punctul central al spectacolului trebuia sa fie
pianul aflat in permanenta in mijlocul scenei, la care se petreceau dialogurile
importante pentru actiune, cu actorii cantand mici arii la pian, cu una sau chiar cu
doua maini, in tandem. Numai ca, uneori, actorii, la cei doi tineri centrali ma refer,
cantau fortissimo tocmai cand aveau de spus céate ceva si, cum, oricum, rostirea
lasa de dorit, nu se mai intelegea mare lucru din spusele lor. O jonglerie a chelne-
rilor cu tavile, aflati in numar de opt, cu sefa personalului noua, pe scena egueaza
pentru ca nu a fost destul exersata. Laurian Oniga semneaza si scenografia, punand
intre sala si scena propriu-zisa doua mici bazine cu apa, pe care plutesc corabioare
si unde se descarca unele mici conflicte intre personaje. Muzica si apa trebuiau
sa compuna un spectacol elaborat care, poate, jucat de altii, ar fi devenit unul de
referinta, mai ales daca ne gandim ca regizorul se distanteaza prin mai totul de
viziunea obsedanta, pentru cei care |-au vazut, a extraordinarului spectacol cu
aceasta piesa al lui Vlad Mugur, de la Nationalul craiovean al anilor '90. Scena e,
parca, aceea din Piateta, cu ecouri ale stirilor la radio, caci avem in fata o actua-
lizare care se termina sus de tot, cu doctorul Lombardi, fica sa gi noul ei sot, trasand
noua fata a orasului (Venetia!), dupa uruitul inspaimantator al buldozerelor care-|
darama pe cel vechi, inclusiv restaurantul-hotel in fata caruia eram martorii faptelor
de pana acum. Dar, de fapt, eu cred ca mai e de zidit la acest spectacol, care se
poate ageza in timp, mai ales daca actorii, in speta cei tineri, se vor sili sa se gan-
deasca si la publicul care, poate, nu stie textul pe de rost ca sa se uite numai la
migcare si gestica.

Mircea MORARIU

U Goldosi vesel

Se joaca destul de frecvent scrierile lui Carlo Goldoni pe scenele romanesti si
cel mai adesea e pusa in scena Sluga la doi stapani, piesa de tinerete (1748),
scrisa in maniera commediei dell'arte, comedie de intriga, cu un comic de situatie
foarte izbutit dozat. Se joaca mult Ggldoni, se joaca mult Sluga /a doi stapani, dar,
din pacate, arareori se joaca si bine. In ceea ce ma priveste, trebuie sa marturisesc
ca, dupa spectacolul antologic realizat pe scena Teatrului National din Craiova de
regretatul Vlad Mugur, nu mi s-a mai intamplat sa vad o montare valida cu binecu-
noscuta piesa. Nu ,ies"“, cum se zice, spectacolele cu piesele de Goldoni, nu ies
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cele cu Slugd la doi stapani si nu ies fiindca regizorii ce le pun in scena se lasa
derutati de aparenta simplitate a textului gi vor sa il ,complice®, sa il ,problematizeze,
se intrec vartos in a-i adauga ,suprateme” ori ,subteme", iar in elanul lor uita ca au
optat pentru montarea unei comedii. Asa se face ca vedem, cel mai adesea, spec-
tacole posomorate, daca nu chiar triste de-a binelea, cu piesele clasicului italian.

Sluga la doi stapéani, montare a Teatrului Clasic ,loan Slavici* din Arad, in regia
lui Laurian Oniga, beneficiind de decorurile aproape fara cusur adaptate intentiilor
regizorale semnate de acelasi Laurian Oniga care, inainte de a fi facut studii de regie
a absolvit Facultatea de Arhitectura ( spun ,aproape perfect", fiindca nu cred ca era
nevoie de nigte barcute ca sa intelegem ca actiunea se petrece la Venetia), e ceea
ce se cheama un spectacol vesel. Se rade si se rade bine, iar rasul nu e provocat
de trucuri ieftine, ateatrale, de limbaj licentios si de aluzii sexuale, ci de textul goldo-
nian si de felul in care e valorizat el scenic. Ceea ce iarasi e un lucru bun.

Intelegem atat din spectacol cét si din ,argumentul” semnat de regizor gi inserat
in caietul-program al celei de-a XV-a editii a Festivalului International de Teatru
Clasic ca, in calitatea lui fundamentala de director de scena, Laurian Oniga a dorit
sa continue peste timp demersul lui Giorgio Strehler, cel care, prin exemplarul lui
spectacol de la inceputul anilor '60, intentiona sa puna in discutie ideea de teatru
in raport cu lumea. O lume in care conceptele de baza erau industrializarea gi
capitalismul care, ne reaminteste Laurian Oniga, ,in spectacolul propus de Strehler
era evidentiat, undeva in fundal, de orasul nou, cu turnurile fabricilor®. Cu alte
cuvinte, regizorul aradean si-a dorit sa gaseasca, prin spectacolul sau, argumentele
de natura a-i permite sa mai arate odata cata dreptate avea Strehler cand socotea
ca scriitorul italian a surprins oamenii, locurile si lumea din ,marea carte a naturii
si a lumii* gi a facut-o astfel, incat a depasit cadrele secolului al XVllI-lea. Mai scrie
Laurian Oniga ca, prin inscenarea lui, a vrut sa reliefeze ,fata cealalta, as spune
urata, hidoasa, a lumii care se foloseste de oameni ca de obiecte, de instrumente.
O lume 1n care cei cu bani, putere se folosesc de cei care nu au aceste privilegii.
Pe de o parte, o lume pragmatica, pe de alta parte o lume care in naivitatea ei
spera in fiecare zi ca doar muncind, facandu-gsi treaba, va fi si rasplatita. O lume
a stapanilor i a sclavilor, carora in istorie li s-a spus ca atare, adica sclavi, apoi
iobagi, salahori, muncitori si, mai nou, doar angajati®.

Cand am citit ultimele randuri citate mai sus, Tnainte de inceperea specta-
colului, am cam fost incercat de teama ca nu cumva directorul de scena sa fi cazut
in capcana de a fi facut din montare o ilustrare a acelor versuri eminesciene, gar-
latan decupate odinioara din Impdarat gi proletar, ce cheama la zdrobirea oranduirii
,cea cruda si nedreapta” si de a fi manipulat piesa astfel incat sa o metamorfozeze
intr-un pretext pentru un spectacol agitatoric. Nu, din fericire nu s-a intdmplat acest
lucru. Laurian Oniga a translatat textul in primii ani ai secolului al XXl-lea. Hanul
in care se consuma toate peripetiile s-a transformat intr-un hotel bun, cu personal
numeros, de toate etniile. Printre numerosgii angajati se afla si un roman care nu
se prea simte in largul sau, e macinat de dorul de casa si asculta intristat ploaia
de comentarii radiofonice romanofobe. Pantalone de Bisognosi si Doctorul Lombardi
sunt oameni mai mult decat instariti, cu o discreta conduita mafiota (de unde si
apelul la celebra melodie din filmul Nagul, ba chiar gi parodierea stilului de joc al
lui Marlon Brando), iar, dupa ce toate incurcaturile sunt descurcate si dupa ce
Clarice se casatoreste cu Silvio, cu totii Tsi unesc averile si eforturile, demoleaza
vechiul hotel si trec voiniceste si cu gesturi ample, mobilizatoare, la durarea altuia,
desigur ,mai trainic si mai frumos". Aceasta e, de altfel, scena de final care, dupa
parerea mea, putea foarte bine sa lipseasca.
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Altminteri, textul lui Goldoni suporta destul de bine operatia de intinerire la care
il supune regizorul care, pentru a-si fi asigurat inca si mai confortabil reusita, cheama
n ajutor numeroase inserturi muzicale. Nu sunt ele de ultima ora, dar sunt foarte
cunoscute, placute, pe gustul publicului. Sunt ceea ce se cheama ,melodii de ieri,
succese $i azi“, mai cu seama glagare ale anilor '60-'70, de pe vremea cand ita-
lienii aveau un mai mult decat competitiv Festival de la Sanremo si o respectabila
emisiune de televiziune ce se chema Canzonissima, de care, aga dupa cum vedem
din emisiunile canalelor de televiziune de azi, urmasii romanilor se infrupta si azi
cu bucurie. O bucurie impartasita si de spectatorii de teatru romani. Cred ca partitura
goldoniana ar fi suportat inca si mai bine operatia cu pricina daca directorul de scena
ar fi chemat in ajutor o persoana a carei prezenta mi se pare a fi devenit indispensa-
bila in orice teatru. Persoana aceea, ce se cheama dupa model german ,dramaturg®,
ar fi observat fara doar si poate si i-ar fi spus si regizorului ca avea nevoie in spec-
tacol de o traducere noua, fiindca cea de care s-a slujit (cred ca e cea clasica, foarte
potrivita stilului clasic de inscenare, datorata Polixeniei Karambi) nu prea e conforma
intentiilor spectacolului. Orice s-ar spune, suna rau, suna nepotrivit sa-l auzi pe
Truffaldino indemnandu-si stapanul (stapanii) sa porunceasca cina. Dar oare sunt
eu din cale-afara de cusurgiu atunci cand indraznesc sa spun ca nu prea e verosimil
caun Truffaldino ,teleportat” in zilele noastre sa fie analfabet? Dramaturgul calificat
ar fi avut, poate, un raspuns si la o astfel de intrebare.

Regizorul are excelenta idee de a plasa in scena o pianina la care canta, rand
pe rand, mai toate personajele. $i astfel, actiunea e comentata, prelungita, com-
pletata, contrazisa, s.a.m.d. intr-un mod ingenios, generator de zambet, nu doar
de zambet, ci de ras de-a binelea. $i uite asa, se face ca montarea de la Arad
e, dupa cum spuneam, una vesela. E drept, partea a doua e cam lunga prin com-
paratie cu prima, mai intervin rarefieri ale umorului gi inventivitatii, se mai intdmpla
ca ritmul spectacolului sa cada din cauza unor interpreti.

Indiscutabil, marele performer e interpretul lui Truffaldino, actorul lonel Bulbuc,
care ,a intrat* in spectacol cu doar doua zile naintea premierei, salvand-o, inlo-
cuindu-I pe etern ghinionistul Andrei Elek ce a suferit un accident gi a devenit indis-
ponibil. Pentru bravura lui, dar si pentru ceea ce a realizat pe scena nu doar ca il
felicit pe lonel Bulbuc, ba chiar ii trec cu vederea o seama de deficiente de dictie,
avertizandu-| totusi, prieteneste si...cronicaregte, ca une fois n'est pas coutume.

Florin Covalciuc si Dan Nica (Pantalone si Brighella) formeaza un cuplu ce
functioneaza bine, Cecilia Donat (Clarice) si Alex Margineanu (Silvio) sunt simpatici
si caraghiosi la modul artistic, adica, asa, cu masura, Giorgiana Elena Popan (Beatrice)
mai are putin de lucru pana la a fi cu adevarat convingatoare, tot la fel cum mai
are Sorin Calota, daca tine neaparat sa devina un bun actor de comedie. Excelent3,
parcurgand exact cum trebuie distanta de la clasic la modern, postmodern ori
postpostmodern, mi s-a parut Liliana Balica (Smeraldina); o prezenta care nu prea
lasa urme e cea a lui Robert Pavicsitis in Brighella.

In mod cert, meritul ca la Arad se joaca un Goldoni neincruntat gi neposomorat se
imparte frateste intre actori i regizor. Dar la fel de sigur e ca loc de mai bine exista.

Teatrul Clasic ,loan Slavici* din Arad — Sluga la doi stapani de Carlo Goldoni. Regia si
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Nica, Alex Margineanu, Giorgiana Elena Popan, Sorin Calota, Robert Pavicsitis, Liliana
Balica, lonel Bulbuc, Alina Danciu, Roxana Sabau, Alina Fabri, Alexandra Cosma, Oana
Tamas, Cosmin Blaga, Calin Chebeleu, Nicolae $tefan Statnic, Marian Parfeni. Data
premierei: 15 octombrie 2009.



