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personajului, dar transformarea din partea a doua, cand decide sa incalce regula-
mentele din impuls umanitar, este mai putin convingatoare. Ar fi trebuit sa se vada
dinainte unele semne discrete, care sa te faca sa presimti schimbarea la fata.
Bogdan Talagman nu patrunde suficient personajul pregedintelui de firma, individ
antipatic gi cotcar. Alegand abordarea unilaterala, ar fi trebuit sa impinga portreti-
zarea mai departe, spre grotesc. Alternativ, daca miza pe complexitate, trebuia sa
sublinieze mai bine contradictiile interne ale personajului. Aga cum stau lucrurile,
acesta ramane cam nesarat.

Doi ingerasi gratiogi, Corina Aldea si Traian Vlag, propun intermezzi dansante,
care rup ritmul spectacolului, fara mare castig vizual, deoarece coregrafia, desi
apartine lui Razvan Mazilu, este banala. Andrada Chiriac a conceput un decor
Jfeeric”, mai potrivit cu o poveste pentru copii decat cu o meditatie asupra mortii.
Mai bune sunt costumele datorate lui Vladimir Turturica, indeosebi cel al Valentinei
Popa. llustratia muzicala, de regula unul dintre punctele tari ale brand-ului Barb,
este aici stanjenitor de redundanta. Sa pui sos de Rahmaninov peste budinca lui
Schmitt risca sa provoace o criza de glicemie.

Teatrul Mic din Bucuresti — Hotelul dintre lumi de Eric-Emmanuel Schmitt. Regia, scenariul
si ilustratia muzicala: Alice Barb. Decorul: Andrada Chiriac. Costumele: Vladimir Turturica.
Coregrafia: Razvan Mazilu. Cu: Ovidiu Niculescu (Julien Portal), Valentina Popa (Laura),
Mihai Dinvale (Astronomul), Adriana $chiopu (Marie), Bogdan Talagman (Presedintele),
Mihaela Radescu (Doctorul S1), Ana Bart (Doctorul S2), Traian Vlas (ingerul 1), Corina
Aldea (Ingerul 2). Data premierei: 25 septembrie 2009.

Comn Drebuie reludli o piesi wilali

Pentru stagiunea de vara, Teatrul Metropolis a decis sa joace cateva piese
usoare i amuzante, intre care Fantoma, dragostea mea! dupa Blithe Spirit de
Noel Coward. Marturisesc ca sunt un mare amator de teatru de salon, bazat pe
replici prompte si situatii extravagante. Imi doresc sa revad piesele unor autori
demodati ca Shaw, Maugham, Guitry sau Coward. Cu toate acestea, spectacolul
de fat3, desl realizat cu profeS|onaI|sm m-a deceptionat. Am apreciat intentia,
conceptla mterpretarea si realizarea, dar nu m-am prea distrat. In mijlocul bunei
dispozitii ale unui public entuziast, imi venea sa spun, ca regina Victoria, ,We are
not amused*.

Am ajuns, poate cam prea repede, la concluzia ca reluarea unei asemenea
comedii in context post lonesco, in vremea teatrului postdramatic, este inoportuna.
Chiar si nostalgicii dupa verva dialogului risca sa fie dezamagiti. Ca sa ma lamuresc
mai bine, am cercetat modul in care a fost receptionata piesa la vremea ei. Am
aflat lucruri interesante.

Noel Coward, un autor de succes in West End, a scris piesa intr-o saptamana,
in 1941. Era perioada razboiului, in care Londra a fost bombardata continuu, de
la blitz-ul din 1940 pana la rachetele V1 gi V2 din 1944/45. Publicul, care simtea
nevoia de a evada din realitatea stresanta, a fost incantat sa-si uite, pentru o seara,
angoasele, asistand la aceasta comedie trasnita, ugor morbida si de un umor negru.
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Un scriitor, aflat la a doua casnicie, organizeaza o sedinta de spiritism, pentru a
se inspira in vederea unui nou roman. Medium-ul, o femeie intre doua varste, de
un farmec pitoresc, invoca spectrul primei sotii, decedate. Fantoma este vizibila
doar pentru scriitor, ceea ce naste situatii amuzante. Prima sotie fusese frivola,
capricioasa si incomoda. A doua este respectabila si opresiva. Se intelege ca eroul
a evoluat de la pasiune la ratiune. Fantoma provoaca un accident, in care sotia
nr. 2 igi pierde viata, iar scriitorul ramane prada rivalitatii dintre doua fantome.
Cinismul vesel era cum nu se poate mai potrivit pentru a fortifica starea de spirit a
publicului. Moartea plana asupra orasului, dar, pe scena, era luata usor, in cheie
comica. Ca o punte intre teatru si viata, programul de sala mentiona ca: ,Dacé se
anunta alarma in timpul reprezentatiei, publicul va fi informat de pe scena. Cei
dornici sa se puna la adapost pot parasi sala, dar spectacolul va continua®, Succesul
a fost epocal, s-au jucat, pe toata durata razboiului, 1997 de reprezentatii. Crea-
toarea rolului mediumului pe scena, Margaret Rutherford, a jucat si in ecranizarea
piesei, alaturi de, pe atunci, tanarul Rex Harrison.

Succesul este, deci, explicabil, prin circumstantele neobignuite Tn care piesa
a fost scrisa si reprezentata. De ce s-ar mai relua astazi, cand ne temem mai mult
ca ne vom pierde slujba decat viata? Pe de alta parte, Noel Coward a scris, in
acelasi gen, piese mai bune, ca, de pilda, Private Lives. Cu toate acestea, tot Blithe
Spirit (titlul original este o aluzie la un celebru vers din Keats) a fost pus in scena
la faimosul Teatru Shubert din New York, in primavara lui 2009, cu un mare succes
de public si de critica. Secretul succesului regizorului Peter Blakemore consta in
accelerarea ritmului mecanic al actiunii pana la pierderea sensului, acesta devenind
nonsense. Or, regia lui Serban Puiu este respectuoasa fata de stilul teatral al
anilor '40. Este drept ca spectacolul e condus cu gust, iar unele scene, ca de pilda
intervertirea portretelor celor doua neveste, sunt excelente. Este, insa, gustul altei
epoci, care nu e a noastra. Se pare ca regizorul roman a preferat sa dovedeasca
faptul ca stie sa lucreze ,cu stil“, in loc sa dinamiteze tocmai stilul. De aici deriva
si unele probleme privind jocul actorilor. Gabriela Popescu are partea leului, rolul
medium-ului, M-me Arcati. La Teatrul Shubert, el este interpretat de Angela Lansbury.
La 83 de ani, vedeta americana este plina de verva, danseaza, se da ,in spectacol”,
realizeaza o aparitie excentrica, seducatoare. Gabriela Popescu este mult prea
stapanita, fiind amuzanta, pitoreasca, dar atat. Ea face exact ce trebuie, insa doar
atat cat trebuie. Exagerarea este, de acord, riscanta, dar gi prudenta in pastrarea
masurii este lipsita de sansa. In versiunea ei, M-me Arcati este doar o femeie cara-
ghioasa, in genul autohton al cititoarelor de reviste dedicate fenomenelor para-
normale. Nu o poti banui capabila de declangarea, chiar fara voia ei, a unor forte
necontrolabile. Marius Florea Vizante este simpatic si cumsecade, genul de baiat
care se lasa in voia femeilor si care este dezorientat de ele. Rolul cerea insa si o
doza de demonism. Rupert Everett, pentru care piesa a insemnat debutul sau la
New York, a adus aceasta nuanta, preferand sa dezorienteze in loc sa se lase doar
dezorientat. In schimb, cele doua sotii sunt mai bune in spectacolul de la Metropolis
decét in cel de la Shubert. Monica Davidescu intuieste si reda excelent portretul
englezoaicei din upper-middle class, care ia de bune cligeele morale si sociale in
care a fost educata. Alexandra Velniciuc, avantajata si de datele fizice, reuseste
sa fie, n rolul fantomei, pe jumatate eterica, pe jumatate carnala. Ea ii tulbura nu
doar pe cei de pe scena, ci si pe cei din sala. Raluca Ghervan si Vasile Flutur, in
rolul sotilor Bradman, joaca bine conformismul plat, care trebuie sa reliefeze extra-
vaganta situatiei. Dar, pentru ca extravaganta este prea cuminte, contrastul necesar
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se pierde. loana Ancea are hazul tipic al subretelor de comedie, dar nu valorifica
suficient poantele rolului. Decorul loanei Popescu este frumos si functional, in
stilul Coward, dar costumele sunt neinspirate. Scenografa reugeste s-o urateasca
pana si pe Monica Davidescu, punand-o sa joace, in luminile rampei, fara ciorapi.

O piesa care nu e o capodopera merita reluata doar atunci cand ea este mai
putin respectata.

Teatrul Metropolis din Bucuresti — Fantoma, dragostea mea! dupa Blithe Spirit de Noel
Coward. Regia: $erban Puiu. Scenografia: loana Popescu. llustratia muzicala: Viadimir
Stavar. Cu: Gabriela Popescu (Madam Arcati), Marius Florea Vizante (Charles), Monica
Davidescu (Ruth), Alexandra Velniciuc (Elvira), Raluca Ghervan (D-na Bradman), Vasile
Flutur (Dr. Bradman), loana Ancea (Edith). Data reprezentatiei: 3 septembrie 2009.
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.Intotdeauna m-am bazat pe bunavointa necunoscutilor este ultima replici —
sfagietoare — a lui Blanche Dubois, din piesa Un tramvai numit dorinta de
Tennessee Williams. Eroina se abandoneaza, in final, infranta si umilita. Facuse
o ultima tentativa de a minti, mintindu-se pe sine, si a esuat. Mai mult decat deca-
derea marilor familii din sudul Statelor Unite, drama arata cum iluzia, frumusetea,
eleganta parasesc aceasta lume, cu melancolie i resemnare. Nimeni nu a creat
asemenea personaje feminine, pline de gratie inefabila si mister tulburator, ca
Tennessee Williams, acest dramaturg care nu iubea, fizic, femeile, dar care le inte-
legea ca nimeni altul, avand, el Tnsusi, un suflet feminin. Lady din Orfeu in infern,
Alma din Vara gi fum, Alexandra del Lago din Dulcea pasare a tineretii, Blanche
din Un tramvai numit dorinta sunt personaje de care nu poti sa nu te indragostesti,
atunci cand le vezi pe scena, pentru ca, in viata, e mai bine sa te tii departe de ele.
Toate aceste personaje fascinante vor fi curand uitate, deoarece teatrul lui
Tennessee Williams, mult jucat si laudat, aproape in intregime ecranizat, s-a
demodat. Nuantele psihologice nu se mai poarta, conflictul dramatic este, el insusi,
depasit. De aceea, a juca astazi Un tramvai numit dorinta este riscant, nu doar
pentru ca piesa vine din lumea de alaltaieri, ci si, mai ales, pentru ca pentru toti
spectatorii exista, ca model redutabil de referinta, filmul lui Elia Kazan cu Vivien
Leigh si Marlon Brando, iar, pentru cei mai in varsta, spectacolul lui Liviu Ciulei de
la Teatrul ,Lucia Sturdza-Bulandra®, cu Clody Bertola si Victor Rebengiuc.

Tanarul regizor armean Suren Shahverdian a sfidat toate aceste pericole, iar
McRanin, directorul teatrului ,Tony Bulandra“ din Targoviste, I-a sustinut, pe buna
dreptate. Prezenta regizorului la Festivalul Babel, unde a prezentat un spectacol
neobignuit dupa Psychosis de Sarah Kane, era o garantie. Festivalul, un eveniment
prestigios, de nivel european, desfagurat la Targoviste, prin eforturile artistice si
manageriale ale lui McRanin si Horatiu Mihaiu, |-a pus pe Suren Shahverdian
intr-un context in care emulatia era dificila, dar el a rezistat, mai mult, s-a facut
remarcat. In paranteza fie spus, Festivalul Babel, dar si activitatea curenta a tea-
trului, irita autoritatile locale, din motive pe care doar psihanalistii le-ar putea iden-
tifica. Teatrului i-au fost taiate toate fondurile, cu exceptia salariilor i a facturilor



