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the copywriter, the producer, the scriptwriter, the director, the actor. Dar mai cu

seama la treizeci patruzeci de dolari.

Se poate ca citite la intervale regulate, dictate de frecventa aparitiei publicatiei
unde urmau sa apara, textele lui Florin Piersic jr. sa determine un interes de lectura
mereu reinnoit. Dar parcurse una dupa alta, prozele ori miniprozele actorului isi
devoaleaza repede formula, calapodul, caracterul lor de produs manufacturier. Care
numai calitate nu poate fi socotita. Tocmai de aceea, daca vrea sa fie socotit scriitor
in lege, Florin Piersic jr. va trebui sa se exerseze si in alte genuri, i in alte stiluri,
si Tn alte registre. Caci pericolul manierizarii e evident. Totul e sa nu tinda si el sa

dea in clocot.

Florin Piersic jr., Opere cumplite — volumul unu, Editura Humanitas, Bucuresti, 2009.

Crenguta MANEA

Thassfermi Teatrale

Incerc s&-mi mérturisesc subiec-
tivitatea de la bun Tnceput. lubesc
cuvintele ca pe oameni; Tmi plac
editile bilingve, asa cum Tmi plac
dictionarele; pe de o parte lasa un
spatiu nesfargit cautarilor, jocurilor Tn
interiorul familiilor de cuvinte, in cam-
purile semantice ale diferitelor trimi-
teri, iar, pe de alta parte, exista o
mare atractie in a reveni inepuizabil
la o serie de echivalente lexicale care
provoaca imaginatia.

De aceea, am citit cu delicii
volumul Teatru cu voce de femeie
(doua piese de Gianina Carbunariu gi
Laila Ripoll) / Teatro con voz de mujer
(dos piezas de Gianina Cdarbunariu y
Laila Ripoll), editie ingrijita de Catalina
liescu Gheorghiu. Lectura a fost
prilejuita de propunerea lui Cristian
Dumitru a piesei Fiere de Laila Ripoll
(text inclus in volumul amintit) pentru
fluxul ,Dramaturgi Straini Contem-
porani“ (Redactia Teatru, Societatea
Romana de Radiodifuziune); Gianina
Carbunariu e prezenta in volum cu
Stop the Tempo!, text care i-a permis
accesul catre scene din Germania,
Franta, Irlanda.

Teatru
cu voce de femeie

doua piese de

Gianina CARBUNARIU si Laila RIPOLL

Teatro
con voz de mujer

dos piczas de

Gianina CARBUNARIU vy Laila RIPOLL




Teatru cu voce de femeie... a aparut in seria ,Dramaturgi de azi“ a Fundatiei
Culturale ,Camil Petrescu®, prin Editura Cheiron (Bucuresti, 2008), ca o concre-
tizare a proiectului ARCA (Autori Romani Contemporani in Alicante), proiect
derulat de Institutul Cultural Roman si Universitatea din Alicante, prin intermediul
Vicerectoratului pentru Cultura al acesteia. Asa cum afirma ingrijitorul editiei,
Catalina lliescu Gheorghiu, au fost activate echipe de tineri traducatori in cadrul
unor ateliere de lucru; de altfel, Dalila Nifio, David Grau, Fernanda Bozio del
Mastro, Marta Cano, Laura Mas, Santiago Mas, Ana Ortufo, autorii traducerii
Stop... s-au bucurat gi de un scurt stagiu in Bucuresti pentru a cunoagte realitatile
socio-culturale care au inspirat scrierea piesei, s-au intainit cu Gianina Carbunariu,
au fost la Green Hours Tn sala unde s-a jucat spectacolul. Agsadar, importanta nu
a fost doar translarea dintr-o limba in cealalta, ci si cunoasterea universului roma-
nesc al anilor 2000, lumea eroilor piesei, mentalitatile.

In volumul Teatru cu voce de femeie... retine atentia studiul Catalinei lliescu
Gheorghiu, lector dr. la Universitatea din Alicante, ,Temp(o)us fugit..., dar nu si
pentru Gianina Carbunariu“. Aplicand modelul descriptiv al traductologilor belgieni
Lambert si Van Gorp, autoarea pune in evidenta aspecte esentiale ale traducerii
piesei Stop the Tempo!: date preliminare, macronivel, micronivel (elemente de
argou — a propos: nu cred ca termenul ,misto” este unul obscen, ci doar unul
vulgar, semn al unei incapacitati lingvistice, din partea vorbitorului, de a utiliza
un alt registru, aspect care il caracterizeaza pe erou — anglicisme, expresii
idiomatice) contextul sistemic. Tn acest studiu, Catalina lliescu Gheorghiu pleaca
de la o observatie foarte adevarata, aceea ca ,...o serie de autori considera
montarea unei piese de teatru in sine drept o traducere” si remarca faptul ca
.--.traducatorul mai intdi monteaza opera (n.n. — piesa la care lucreaza), iar abia
dupa aceea o formuleaza in limbajul-tinta“. As vrea sa-mi fie permisa o observatie;
nu cred in afirmatia autoarei ,Opera de teatru este scrisa pentru a fi vorbita®“
0 piesa trebuie ,actata“, trecuta din virtualitatea imaginarului in care vorbele
fixeaza actiuni, cuvintele sunt doar un sistem de fixare a situatiilor, a starilor eroilor
in concretul scenic.

Versiunea spaniola a piesei Stop the Tempo! mi-a castigat interesul de a vedea
odata montarea in care regizorul face ca publicul de limba spaniola sa simta
adevarul unei replici ca aceasta: ,Daca Romania ar fi conectata la un tablou mare
de comanda, i-as da pur si simplu foc, sau viziunea apocaliptica a lui Marius lanus
din poemul Romé&nia (volumul Manifest anarhist gi alte fracturi, Editura Vinea,
Bucuresti).

Traducerea celeilalte piese, Fiere (aici nu s-a intdmplat nimic...) / Atra bilis
(cuando estemos mas tranquilas...), este tot realizarea unei echipe de traducatori:
Roxana Antochi, loana Brumar, Bianca Sandu; si in acest caz, mi-a facut placere
parcurgerea versiunii spaniole. In ciuda faptului ca nu sunt o vorbitoare a acestei
limbi (doar ,nepoata de Traian“, dar nu cred ca am mostenit astfel competente
lingvistice in spatiul hispanic!), am remarcat cateva posibile retuguri, cum ar fi:
whidrocarbura®, in contextul in care era vorba de o solutie de curatat si ar fi fost
de preferat varianta ,neofalind“; sau pentru expresia ,hotomanca pamantului*
care in romanegte are mai putin o trimitere injurioasa, cat una afectuos-corijatoare,
mai potrivit, in momentul confruntarii dure dintre Nazaria si Daria, ar fi fost
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,cutra pamantului; sau, ,...jesabelei aleia...“ (in original, ,...a esa jezabel",
referintd la personajul biblic Jezabel) nu prea are relevanta pentru vorbitorul
contemporan de romana caruia, cu certitudine, ii scapa trimiterea. Tn fine, poate
si exercitiul meu de redactor de teatru radiofonic care a lucrat pe acest text...

Ramane evident faptul ca fiecare montare a unui text dramatic apartinand unei
alte limbi are nevoie de o traducere proprie, adecvata acelui context spectacular,
iar punerea in circulatie a traducerilor in mediul teatral roméanesc este un act care
propune si provoaca dialogul si cunoasterea reciproca.

Alexandru STEFAN

ARIANE MNOUCHKINE
4 cele cAteva minde de Teatrue

In volumul Ultimul sfert de secol
teatral, George Banu ne-o prezenta
pe Ariane Mnouchkine intr-o aura
preponderent idilica, asemeni unui
Jider efectiv [...] a carui autoritate se
intemeiaza pe acordul uman al colec-
tivitatii, autoare a unor spectacole cu
viziune ampla, gandite ,in functie de
publicul integrat in ansamblul
proiectului“.’

Sase ani mai tarziu, cartea lui
Josette Féral dezvolta aceste carac-
teristici cam in graba schitate: desco-
perim ca liderului“ incep sa ii lip-
seasca actorii din generatiile mai noi,
acest lucru fiind lesne de conclu-
zionat in urma stagiilor facute la
Théatre de Soleil: ,Si totugi, in ciuda
acestor constrangeri, actorii vor intra
si vor iegi in timpul improvizatiilor,
intotdeauna costumele isi vor sfargi
Ziua aruncate de-a valma pe jos,
stagiarii agazati pe gradene nu vor

Intalniri cu

Ariane Mnouchkine

Josette Féral

metode

si

prezente

1 George Banu — Ultimul sfert de
secol teatral: o panorama subiectiva, L
Editura Paralela 45, 2003, pag. 77-79.



