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,cutra pamantului; sau, ,...jesabelei aleia...“ (in original, ,...a esa jezabel",
referintd la personajul biblic Jezabel) nu prea are relevanta pentru vorbitorul
contemporan de romana caruia, cu certitudine, ii scapa trimiterea. Tn fine, poate
si exercitiul meu de redactor de teatru radiofonic care a lucrat pe acest text...

Ramane evident faptul ca fiecare montare a unui text dramatic apartinand unei
alte limbi are nevoie de o traducere proprie, adecvata acelui context spectacular,
iar punerea in circulatie a traducerilor in mediul teatral roméanesc este un act care
propune si provoaca dialogul si cunoasterea reciproca.

Alexandru STEFAN

ARIANE MNOUCHKINE
4 cele cAteva minde de Teatrue

In volumul Ultimul sfert de secol
teatral, George Banu ne-o prezenta
pe Ariane Mnouchkine intr-o aura
preponderent idilica, asemeni unui
Jider efectiv [...] a carui autoritate se
intemeiaza pe acordul uman al colec-
tivitatii, autoare a unor spectacole cu
viziune ampla, gandite ,in functie de
publicul integrat in ansamblul
proiectului“.’

Sase ani mai tarziu, cartea lui
Josette Féral dezvolta aceste carac-
teristici cam in graba schitate: desco-
perim ca liderului“ incep sa ii lip-
seasca actorii din generatiile mai noi,
acest lucru fiind lesne de conclu-
zionat in urma stagiilor facute la
Théatre de Soleil: ,Si totugi, in ciuda
acestor constrangeri, actorii vor intra
si vor iegi in timpul improvizatiilor,
intotdeauna costumele isi vor sfargi
Ziua aruncate de-a valma pe jos,
stagiarii agazati pe gradene nu vor
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1 George Banu — Ultimul sfert de
secol teatral: o panorama subiectiva, L
Editura Paralela 45, 2003, pag. 77-79.
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acorda intotdeauna atentia cuvenita muncii altuia...”” Cat despre public, in cadrul
intalnirii de la Universitatea Québec din Montréal, la data de 6 noiembrie 1992,
Ariane Mnouchkine afirma: ,/n timpul repetitiilor nu trebuie facut nimic pentru public.
in timpul repetitilor nu méa gandesc la public decat pentru doud lucruri: oare inte-
lege? Oare aude? Nu ma gandesc, deci, la public.”? Nici nu e nevoie de mai mult.
Spectacolul de teatru nu trebuie conceput in functie de pretentiile sau de asgtepta-
rile publicului, ci trebuie sa fie inteligibil; intr-un interviu acordat lui Jean Michel
Deprats regizoarea afirma: ,La repetitii, ori de céte ori actorii descopera ca vorbesc
intre ei, ceva nu merge. Eu le spun: «Vorbiti cu publicul». Asta e un secret pe care
nu trebuie sa-I pierdem*?

Grija Arianei Mnouchkine este de a cizela jocul actorului nu de a propune o
noua teorie despre teatru. Totul a fost deja scris, iar deficitara s-a dovedit a fi
doar punerea in practica. Spatiul pe care si |-a ales, pentru a indeplini aceasta
munca (cladirea unei foste fabrici de arme), este incarcat de sacralitatea unei
comuniuni umane. Actori din toate colturile lumii se intalnesc aici gi au ca limbaj
comun teatrul. Nu intdmplator, colaborarea lor a devenit subiect de analiza in
sine pentru critici.

Scopul lor a fost i este in continuare acela de a gasi situatii potrivite si ade-
varate, nu neaparat realiste. Importante sunt actiunile, si nicidecum ideile. Dar
punerea in practica a unui sir de actiuni nu este posibila fara imaginatie, un muschi
care prin antrenament feregte actorul de ,verbiaje“. De asemenea, este necesara
claritatea: fiecare lucru se face pe rand, daca este posibil, cu pauze. Nu e nevoie
de suprapuneri care sa incalceasca firul logic. (Nu trebuie uitat faptul ca Mnouchkine
a fost eleva Scalii Internationale de Teatru ,Jacques Lecoq“.) Nu este interzisa
imitatia: , Trebuie s& ai, de asemenea, umilinta de a copia, de a copia munca altuia,
nu din exterior, ci din interior®. E vorba de a fi egal, dar nu identic. Telul suprem
consta Tn numai cateva minute de teatru desfagurate la timpul prezent.

in cadrul aceleiasi intalniri din Montréal, Mnouchkine dezbate impreuna cu
interlocutorii sai problema prezentei actorului in scena, pentru ca daca starea este
cea care justifica actiunea, atunci prezenta o face verosimila. In definitiv, actiunile
trebuie ritmate de o muzica interioara, deoarece miscarea continua, la fel ca lipsa
ei, e un teren propice incorentei.

Asemeni lui Artaud, Mnouchkine crede ca teatrul este oriental; singura forma
teatrala a Occidentului este Commedia dell’Arte, ea insasi inspirata de cultura
orientala. Aceasta credinta ne-o dovedeste atat spectacolul /ndiada, cat si cele-
brul Shakespeare asiatic exemplificat de Richard /l. Cu toate astea, la Théatre
de Soleil nu se pretinde ca tehnicile orientale sunt cunoscute gi, implicit, puse in
practica. Mnouchkine recunoaste ca nu poseda stiinta milenara ce ar putea-o
ajuta sa faca acest lucru. E o lipsa acceptata, o modestie din care multi actori ar
trebui sa invete. Deoarece, fara modestie, un artist e incapabil sa mai asimileze
cunostinte noi.

1 Josette Féral, intalniri cu Ariane Mnouchkine, Editura ArtSpect, 2009, pag. 31.

2 |bidem, pag. 109.

3 Collaborative Theatre, The Théétre de Soleil sourcebook, compiled and edited by
David Williams, Routledge Editions, 1999, pag. 94.

4 Josette Féral, op. cit., pag. 25.
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Ramane foarte sugestlva in acest sens urmatoarea remarca, pe care o tran-
scriu cu titlu de preaviz tinerei generatii de actori romani: intr-o zi, chiar am auzit
aceasta replica extraordinara a unui-elev al Scolii din Strasbourg care vine sa ne
vada gi care, oh, ce lucru extraordinar!, cere sa lucreze la noi gi caruia-i spun:
«Uite! Fac un stagiu intr-o luna, veniti sa lucrati putin cu noi la acest stagiu». Acest
elev imi raspunde acest lucru extraordinar: «Dar, totusi, am facut scoala!» A facut
scoala, deci stie tot! Deci nu are niciun stagiu de facut. Doamna Mnouchkine, ce
rol imi dati? Nimic, amice. Gata!"

Alexandru STEFAN

Conp- 41 poegie

in ultima jumétate a secolului XX s-au decantat la suprafata teoriilor despre
teatru din ce in ce mai multe idei referitoare la actorul-performer, definit in special
de maiestria expresivitatii corporale. La aceste constatari au condus nu numai
revelatiile regretatei Pina Bausch, dar si spectacolele de la Alvin Ailey la American
Dance Theater sau de la Théatre du Mouvement. Treptat, numeroase variatiuni pe
aceasta tema, inradacinandu-se in ipotezele dansului modern au sfarsit prin a
ignora rolul poetic al spectacolui, in detrimentul fizicalitatii.

Desi educat in spiritul competitivitatii sportive, Jacques Lecoq intelege ca
teatrul nu e nici circ, nici dans si nici macar poezie pura, ci cate un pic din fiecare.
El contureaza, asadar, o pedagogie complexa care isi propune dezvoltarea inteli-
gentei actoricegti prin intermediul improvizatiei gi al analizei miscarilor.

»LAm ajuns la teatru prin sport“, spune Lecoq in volumul sau, Corpul poetic,
0 pedagogie a creatiei teatrale, indreptatindu-ne sa credem ca avem de-a face cu
un sistem de imbunatatire la nivel expresiv-corporal. Dar nu avem de-a face cu o
metodologie primara.

,There is no entrance examination, but it is recommended that students have
some acting experience. Applications must include details of this experience,
together with a statement explaining personal reasons for wishing to do the course.
A personal professional reference must also be included® scrie pe site-ul oficial al
scolii infiintate in 1956 de Jacques Lecoq: deci ,corpul poetic* este un ideal la care
nu poate ajunge decat o minte poetica.

1 Josette Féral, intalniri cu Ariane Mnouchkine, Editura ArtSpect, 2009, pag. 78.

2 Nu exista niciun examen de admitere, dar este recomandat ca studentii s& aiba
experienta in actorie. Aplicatia trebuie sa includa detalii referitoare la aceasta experienta,
impreuna cu o declaratie explicativa asupra motivelor pentru care se doreste urmarea
acestui curs. Trebuie inclusa de asemenea, o referinta personala profesionala.” (trad. aut.)
http://www.ecole-jacqueslecoq.com/ecole-pratique- -uk. php?bg=02.



