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Cealalti {1z & Lo YOSHI OIDA

O clarvazatoare din Japonia natala i-a prezis in tinerete ca nu va ajunge un
star, darii va ajuta pe ceilalti intr-un fel sau altul. Pe moment, Yoshi Oida, care igi
dorea extrem de mult sa ajunga un actor faimos, a fost dezamagit...

...E luni, 5 octombrie, spre seara. Ne aflam in Sala Studio a Teatrului Maghiar
de Stat din Cluj-Napoca, de curand inaugurata intr-o foarte eleganta constructie
din sticla si metal, ridicata in spatele cladirii vechi a teatrului, pe malul raului
(Somesul arata complet transfigurat la lumina lampilor de pe aleea spectatorilor!).
Intr-o parte a audientei se regasesc participantii la Atelierul International de creatie
actoriceasca organizat de Centrul International pentru Artele Spectacolului
(ARTHOC) cu sprijinul Centrului Cultural Francez si al Teatrului Maghiar din Cluj.
Animatorul workshopului, derulat intre 1 gi 6 octombrie, este actorul si regizorul
Yoshi Oida, cofondator al Centrului International pentru Cercetare Teatrala (CIRT)
de la Paris, condus de Peter Brook. Amatorii de film din Romania au avut poate
prilejul sa 1l urmareasca in productii cinematografice precum celebra The Pillow
Book de Peter Greenaway, The Eyes of Asia de Jodo Mario Grilo, Felice de Peter
Delpeut sau Autumn Flowers de Shunshuke Ikehata. In calitatea sa de invitat de
onoare, maestrului i sunt dedicate seri de proiectii, intalniri cu publicul gi o lansare
de carte. Asist la aceasta din urma, precedata de vizionarea documentarului
Aivazutluna?, inregia Claudiei Willke (1998). Volumul este al doilea dintr-o trilogie
dedicata de Yoshi Oida artei actoricesti: An Actor Adrift (cartea cea mai apropiata
de genul autobiografic), The Invisible Actor si An Actor’s Tricks. Scris Tn colaborare
cu Lorna Marshall si beneficiind de un cuvant inainte de Peter Brook, The Invisible
Actor a fost tradus de Maia Teszler pentru Editura ArtSpect (cartea poate fi coman-
data on-line la adresa www.artspectro sau www.arthoc.ro). Citez din textul de
prezentare de pe afisul evenimentului: ,,Cuprinzand interviuri cu Peter Brook,
fragmente din spectacole celebre ale acestuia, rememorari ale influentei lui Yukio
Mishima asupra carierei lui Yoshi Oida, documentarul Claudiei Willke este un
melanj de teatru gi viata, o calatorie emotionanta din inima Japoniei in inima
Europei, definitorie pentru personalitatea artistica a lui Yoshi Oida. De ce suntem
intrebati daca am vazut luna? Pentru ca atat documentarul-portret al Claudiei
Willke, cét si cartea Actorul invizibil au ca laitmotiv spusele unui mare actor de
teatru Kyogen: «Pot s&-1 invat pe un tanar actor gestul prin care se poate arata
luna. Dar restul, de la varful degetului pdna la luna, tine de propria lui responsabi-
litate». «Pentru mine — spune Yoshi Oida — este prea putin important daca publicul
isi amintegte cat de frumos a fost un anumit gest. Singurul lucru care ma intere-
seaza este: A vazut luna?»”.

Asezat pe un scaun in fata publicului, cu cateva reflectoare atintite pe el (unde
e luna?), Yoshi Oida zambeste amuzat amintirilor (luna e insasi figura lui joviala, ca
in desenele naive din cartile pentru copii). Vorbeste o engleza destul de greu de
urmarit: in jurul varstei de patruzeci de ani, cand a parasit Japonia pentru a face
cunostinta cu teatrul occidental, nu cunogtea nicio limba apuseana. In ciuda prezi-
cerilor, ajunsese un actor cunoscut gi apreciat in tara sa, muncind din greu pentru
ca sa risipeasca rezervele apropiatilor legate de profesia aleasa. Talentul, norocul
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si munca sunt, dupa Yoshi Oida, toate trei ingrediente indispensabile unei cariere
de succes in domeniul artistic. Absolvent al universitatii din Keio, cu un masterat in
domeniul filosofiei, Yoshi Oida si-a dezamagit familia in momentul in care s-a apucat
de actorie. ,Au ras de mine!“, aminteste in treacat. Era vorba insa despre o cerinta
vitala: datorita teatrului, baiatul depresiv de altadata, care pana la doisprezece ani
a trait intr-o tara macinata de razboi, avea sa invete sa(-si) accepte viata. Prin
caracterul sau concret, teatrul reprezenta o cunoastere alternativa, inaccesibila
prin mijloace pur intelectuale. ,De ce au ras?", il intreb in timp ce imi pictografiaza,
concentrat, un autograf pe carte, care sper din tot sufletul sa nu se dovedeasca a
fi scris cu cerneala invizibila. ,Nici acolo nu e privita actoria ca o0 meserie serioasa?".
.Nicaieri!*, vine raspunsul prompt in Japonia, statutul actorului e apropiat de al
cersetorului. Pe vremuri, fiind in slujba cate unui patron aristocrat, actorul era asi-
milat servitorilor de cel mai jos rang, prostituatelor. ,De aceea cautam sa ne legi-
timam sondand profunzimile®. in acelasi timp, Loti vor sa fie actori acum®, observa
un profesor de actorie de la facultatea clujeana de profil. ,Da, da“, aproba dand din
cap maestrul. ,Ce invatatura ascunde miscarea, partea fizica a teatrului, expresia
corporala?”, imi continui eu interogatoriul. ,Trebuie sa faci ca sa afli“...

Meseria de actor se deprinde in teatrul japonez in preajma unui maestru, pe
care ucenicul este dator sa-l copieze cat mai fidel cu putinta in gesturi, tonuri,
atitudini. Totul porneste de la exterior, de la miscare, in timp ce in teatrul occi-
dental tendinta predominanta este ca abordarea personajului sa vina dinspre
interior. Ucenicia actorului nipon sfargseste in jurul varstei de saizeci de ani...
Maestrul lui Yoshi Oida a fost Okura-San, care I-a introdus n tehnicile teatrului
comic Kyogen — o ,subspecie” a teatrului N6 (acesta din urma caracterizat de
gratie si seriozitate). Stilul s-a dovedit insa mai putin important decat omul — ceea
ce conteaza e calitatea maestrului, indiferent de genul de joc practicat, spune
intelepciunea nipona. Yoshi a fost incurajat de maestrul sau sa paraseasca
Japonia gi sa se desprinda astfel de traditia unui teatru imobilizat in conserva-
torism, dar si de conditia de actor ajuns la un anumit grad de notorietate. Isi dorea
sa studieze in continuare mai degraba regia, caci renuntase deja de ceva vreme
la ideea sa din tinerete de a deveni un ,star". in mod paradoxal abilitatile sale
artistice au inceput sa atraga atentia, sa straluceasca, tocmai cand ambltla din
spate Tncepuse sa paleasca lar suita renuntarilor care i-au marcat destinul era
departe de a se sfarsi aici. In preajma lui Peter Brook, langa care a jucat mai
departe, interpretand roluri Tn spectacole memorabile (ca Orghast, Mahabharata,
Conferinta pasarilor, Ik etc.), oarecum impotriva vointei sale, dar mai ales, in urma
unor exercitii spirituale efectuate timp de 40 de zile in recluziunea unui templu
budist, Yoshi Oida avea sa descopere ca identitatile noastre multiple — rasa, etnia,
sexul, varsta, aspectul trupului — sunt doar ,haine“ pentru ceva mult mai mare:
un fel de energie formidabila. (These are merely his circumstances, not the man
himself, imi vine in minte o replica dintr-un film american, probabil o ecranizare
dupa Tennessee Williams, in timp ce il ascult pe Yoshi. Adica: acestea sunt doar
circumstantele sale, nu omul in sine.) Incetdnd sa se agate de ele, inclusiv de
carcasa numita ,actor”, abandonand nu odata tot ceea ce stia, ce invatase pana
atunci, deviind de la cursul relativ stabil al vietii (vietilor?) sale anterioare, omul s-a
trezit ,in deriva“ (adrift), ,plutind“, imi explica el sensul titlului primei carti pe care
a scris-o0. Cuvintele sale descriu o imagine a dezolarii, insa figura lui Yoshi Tmi
transmite sentimentul unei experiente pozitive, ce se deruleaza chiar i acum, in
fata noastra: a-gi darui inima, a se oferi pe sine publicului...
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in documentarul realizat de Claudia Willke, autoarea a inserat o secventa
din spectacolul The Man Who / Omul care (1993), in regia lui Peter Brook, inspirat
de cartea doctorului Oliver Sacks, Omul care isi confunda sotia cu o palarie.
Yoshi Oida intruchipa aici un barbat suferind de o afectiune neurologlca ce il
facea sa nu fie con$t|ent de existenta partii stangl a propriei fete. in secventa
data, personajul sau este surprins in timp ce igi razuieste unul dintre obraju
acoperiti cu spuma de ras, lasandu-l pe celalalt neatins de lama aparatului.
O camera de filmat Ti proiecteaza imaginea pe un ecran de televizor aflat in spa-
tele sau, iar o voce din off incearca sa-i atraga atentia asupra faptului ca a uitat
ceva — ,operatiunea barbierit* nu e decéat pe jumatate indeplinita. Insistenta vocii
sporeste deruta personajului. Complet pierdut, acesta cauta din ochi un punct de
sprijin in stdnga si in dreapta, eludand Tnsa mereu confruntarea cu imaginea
surprinsa de ecranul-oglinda. Alunecand cu privirile ratacite — plutind Tn deriva —
peste suprafata acesteia, omul rateaza intruna recunoagterea dorita de voce.
Nu poate sa-i intoarca interlocutorului, drept raspuns la agteptarile sale de nedes-
cifrat, decat un mare semn de intrebare, de o dezarmanta sinceritate. Pentru
spectator devine insa mai vizibila ca oricand atat suprafata, cat si fata nevazuta
a lucrurilor — fata nevazuta a lunii.

Mai tarziu aveam sa remarc, la intalnirea actorului cu publicul, ca atunci cand
vorbeste, devenind mobila, figura lui Yoshi se dedubleaza: o jumatate a fetei
ramane parca ferecata, cu expresia intoarsa spre interior, pleoapa usor lasatsa;
cealalta se deschide spre exterior, radioasa, scrutand cu un ochi patrunzator, stra-
batut de fulgere ghiduse, lumea, omul.



