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Ew exinl, dar cine st en)

Dupa succesul fulminant inregistrat in septembrie, la Burgtheater, cu cea de-a
doua suta reprezentatie a Camerei Isabellei (prima parte a trilogiei ,Sad Face/
Happy Face*din piesa lui Tankred Dorst), artistul flamand Jan Lauwers si compania
sa Needcompany au revenit la Viena peste o luna, cu spectacolul The Lobster
Shop (Magazinul homarului), partea a doua a trilogiei.

Daca in prima parte avea loc o confruntare cu trecutul, in partea a doua este
prezentata o viziune asupra viitorului, la baza stand o poveste de farsa absurda,
destul de incalcita si bizara. Personajul central, Axel, este un genetician care a
clonat primul om. Axel Tsi pierde fiul intr-o imprejurare tragica, pierdere care va duce
la destramarea casniciei sale cu Tereza si, in final, la sinuciderea sa. Inainte de a-si
lua viata, el isi mai acorda o ultima satisfactie, si anume o cina in localul preferat,
Restaurantul Homarului. Ritualul este insa stricat de un chelner (pe nume Mo), care,
impiedicandu-se, scapa homarul, cu tot cu sos, pe costumul alb al lui Axel. In timp
ce incearca sa-si curete hainele in toaleta restaurantului, prin fata ochilor i se deru-
leaza toata viata intr-o fractiune de secunda.

La prima vedere, Lauwers adopta o formula de teatru cu care ne-a obignuit,
apeland la nenumarate efecte vizuale si sonore. Decorul futurist din elemente
geometrice, de culoare alba, ne plaseaza instantaneu intr-un viitor rece si artificial,
lipsit de umanitate. Peste toate troneaza un ecran video plasat central, care aca-
pareaza inca de la intrarea n sala privirea spectatorilor. Pe fundalul acestuia se
deruleaza imaginea unui barbat plutind, intr-o barca cu motor, pe o apa linigtita.
S-ar putea spune ca in aceasta montare a lui Lauwers (in acelasi timp si autor, si
semnatar al scenografiei), ecranul este personajul principal. Va fi elementul cel mai
des folosit pe parcursul intregului spectacol pentru a sublinia textul vorbit prin
proiectii video adecvate. De o duritate fara margini este scena care ilustreaza
moartea fiului, In care doi baieti se bat in mod brutal pe tarmul marii, pana cand
unul dintre ei cade si ramane nemiscat, totul petrecandu-se sub privirea relaxata
a tatilor. Durerea lui Axel se rasfrange in valurile care se sparg la mal, in timp ce
Tereza (Grace Ellen Barkey) executa un impresionant dans solo.
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Spectacolul incepe intr-un spirit romantic, cu multe momente umoristice, insa
se transforma pe parcurs intr-un show de un realism cinic excesiv. Ca urmare a
deteriorarii umanitatii omului clonat, acesta moare de plictiseala si incepe sa dea
foc la masini. Dupa moartea fiului, sotia lui Axel inghite neincetat pastile, in timp
ce sotul Tsi trateaza cogmarurile la o doctorita psihiatru. Omul de stiinta nu mai
este de mult interesat de descoperirea unei terapii de vindecare a cancerului, ci
de ,clonare si formele existentei imateriale".

Cel mai reprezentativ personaj al acestui viitor sumbru este Mo (,prescurtare
posibila de la Mohammed" — aluzie la un terorist), care se transforma din chelner
in constructor de barci, din refugiat in pescar sau in traficant de oameni. Ceea ce
este sigur, insa, e ca avem de-a face cu un ateu si un om lipsit de identitate. De
fapt, aceasta este si problema sa: ,Eu exist, dar cine sunt eu?”

Din cauza filosofarii excesive pe teme politico-sociale, performanta notabila a
interpretilor trupei Needcompany ramane in plan secund. Spre deosebire de finalul
primei parti a trilogiei, in care spectatorul pleca fredonand melodia Song for
cea a omului clonat, singur, parasit, derutat si... cam natang. Ceea ce nu e de
mirare cand citim in caietul-program ca textul a luat nagtere ,in singuratatea came-
relor de hotel, sub influenta imaginilor de la televizor*.



