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Ca si la prima intalnire cu orasul, am aceeasi senzatie ca ma aflu intr-un spatiu
care amesteca fictiuni pastrate de memoria afectiva — istorii teatrale si literare,
personaje din spectacolele dupa Goldoni ale Iui Viad Mugur se adauga celor din
romane, imaginea lui Pulcinella din cateva lucrari ale lui Tiepolo de la Ca’Rezzonico
(palatul care adapostegte Muzeul secolului al XVIII venetian), obsedantele cadre
viscontiene ale plajei Lagunei —; mixate acestea toate cu fragmente de realitate.
Trec Ponte di Rialto si las in urma cohortele de turigti dezlantuiti, clic-clac-ul apara-
telor de fotografiat si filmat, dau o proba de grea rezistenta fata de amabilitatea — atat
de prompta si indelung exersata in nenumarate scene de gen! — chelnerilor din fata
puzderiei de trattoria, ristorante, obergo, caffeteria, bodega, si ma grabesc catre
Casa Goldoni, acum muzeu. Are o biblioteca pe care mi-am propus sa o scotocesc
pentru ca ma bucur de un scurt stagiu de cercetare acordat de Institutul Roman de
Cultura si Cercetare Umanistica de la Venetia si de sprijinul UNITER pentru a putea
da curs invitatiei.

Chiar daca imi face cu ochiul curtea interioara a casei cu nelipsita fontana
si 0 sprintena scara, ma disciplinez si urc in biblioteca, consolandu-ma cu promi-
siunea ca dupa exercitile impuse, la ,liber alese” voi merge la micul teatru de
papusi (pastrat intr-una dintre salile muzeului), care a apartinut lui Goldoni. Va fi
fost inspirat vreodata dramaturgul si de jocul acestora, nu doar de actorii trupelor
pentru care a lucrat... Mi-amintesc de modul in care Vlad Mugur rezolva per-
sonajul Clarice din Sluga la doi stapéni, spectacol de un rafinament plastic rar
intalnit, (Teatrul National Craiova, 1999); Clarice e o marioneta tragica, victima
a tatalui si a iubitului. O migcare capricioasa a memoriei, si-mi apar mastile fan-
tastice, lucrate de llona Jaré-Varga, care se strecurau printre panourile transpa-
rente din scend; aduceau misterul unei Venetii lichide, mereu in migcare, mereu
lunecande, cu o fermecatoare ambiguitate identitara schimband masca dupa
masca. lar uneori, jocul cu masti al identitatii poate deveni nelinistitor prin
succesivele disimulari; o amenintare se poate strecura atunci cand din spatele
unei magsti apare o alta...

Admirator al orasului Lagunei, Lord Byron are o fulguranta impresie: Venetia,
masca vesela a ltaliei. Strazile Venetiei sunt si astazi inundate de masti, de toate
dimensiunile, vanzandu-se, in primul rand, cele care pot fi purtate in timpul
Carnavalului. Luxuriant ornamentate, in culori stralucitoare, mastile si gondolele
sunt decorul Venetiei. Ele fac din acest orag un mare teatru si, macar pentru secolul
al XVilll-lea, teatrul este un divertisment venetian prin excelenta. Stau dovada
multele companii care jucau in zona Veneta in perioada fastuosului Carnaval
venetian, dar nu numai, ca si numeroasele premiere si ritmul lor. Cine parcurge
Memoriile lui Goldoni, ramane uimit de comenzile de texte care veneau unele dupa
altele si de activitatea febrila a dramaturgului legata de premierele carora trebuia
sa le faca fata.

Muzeul Ca’'Rezzonico de la Venetia pastreaza masti ale unor personaje de
commedia dell'arte din secolul al XVllI-lea, cele mai cunoscute fiind cele ale lui



Arlecchino, Brighella si Pantalone. Tot la Ca'’Rezzonico exista cateva fresce ale lui
Tieppolo in care apare alt personaj din commedia dell’arte, Pulcinella mascat, in
costumul sau alb, tunica si pantalon, in cateva compozitii plastice redand scene de
spectacol teatral. In gondolele de pe canalele Venetiei in carnaval sau pe terasele
palatelor, se fac si acum parade cu personaje mascate. Spre incantarea turigtilor,
magtile venetiene — ornamentate cu risipa de culoare, cu motive florale si arabescuri
care vorbesc despre influenta artei orientale — fac splendoarea Serenissimei, chiar
daca ea nu mai stapaneste astazi marile si comertul mediteranean.

Pentru cel care folosegte masca, actor sau participant la o sarbatoare, iden-
titatea lui umana, civila, este pusa intre paranteze, psihologia sa dispare in spatele
unei figuri, a unei expresii. Masca permite transfigurarea, elibereaza, protejeaza si
ascunde, dar, implicit, reafirma umanitatea celui care o poarta si care temporar a
reprezentat un zeu, o forta a naturii sau un element al unui alt regn. Constiinta
culturala a mastii pentru omul contemporan nu exclude raportarile la misterul ei
originar, la atractia de natura irationala pe care o exercita asupra celui care intal-
neste intr-un muzeu sau intr-un spectacol, fie de teatru, fie de balci, un persona;j
mascat sau o masca.

In 2003, am plecat de la Venetia fara sa fi vizitat Teatrul La Fenice, cel mai
important teatru venetian, pentru ca aici se desfasurau inca lucrari de restaurare
dupa incendiul din anul 1996. De data aceasta m-am bucurat de frumusetea sa
neoclasica, opera a lui Antonio Selva (1790-1792), chiar daca nu am reusit sa vad
nicio reprezentatie teatrala. Somptuoasa sala a Teatrului La Fenice gazduia o serie
de cinci reprezentatii (29.09.—3.10.2009; eram deja plecata din Venetia!) cu spec-
tacolul reputatului coregraf german John Neumeier, Moarte la Venetia (premiera
absoluta: Hamburg, Staatsoper, 7 decembrie 2003). Nu am putut decét sa consult
catalogul stagiunii teatrului — elegant ca format, cu ilustratii sugestive si informatii
complete — si iata ce am aflat.

Preluand criza afectiva si de creatie a profesorului Gustav von Aschenbach,
personajul central al nuvelei lui Thomas Mann, Neumeier creeaza cu trupa sa de
la Hamburg Ballett un spectacol de teatru-dans in care ignora in mod voit muzica
lui Mahler (definitorie pentru filmul lui Visconti) si alege teme muzicale din opera
lui Bach si Wagner pe care limbajul coregrafic gi teatral se desfagoara cu o sofis-
ticata fervoare intelectuala (regie si light-design: John Neumeier; decoruri: Peter
Schmidt; costume: John Neumeier si Peter Schmidt; pianoforte: Elizabeth Cooper).
Am constatat dupa o cautare pe internet ca am avut nenorocul de a rata Venetia
[ui Ngumeier, morbida, glaciala, dar la fel de atragatoare.

In schimb, m-am rasfatat cu multimea salilor publice din diferite palate — pe
langa Giardini di Castello, spatiul traditional al Bienalei Internationale de Arta de
la Venetia — Tn care erau expuse lucrari plastice si instalatii sau proiectate lucrari
video. Pavilionul romanesc se gaseste in Giardini..., iar editia de anul acesta
reuneste intr-un spatiu special realizat de catre grupul studioBASAR - arhitecti
Alex Axinte si Cristi Borcan — creatiile a trei artigti plastici: $tefan Constantinescu,
Andrea Faciu, Ciprian Stefénescu curator Alina $erban. Seductia intervalului este
proiectul comun al celor trei si are ca intentionalitate multiple puncte de incidenta
cu teatrul. Tn scurt-metrajul Troleibuzul 92, Stefan Constantinescu focalizeaza
discursul, prin filmari in plan-apropiat, pe criza unui barbat de varsta medie, inter-
pretat de Gheorghe Ifrim, care profereaza amenintari cu moartea atunci cand crede
ca partenera il ingala. Limbajul tensionat, proiectia in spatiul artificializat al galeriei,



solicita spectatorului reactii care pot fi similare, pana la un punct, celor generate
de un spectacol teatral. Dog Luv — lucrare video de Ciprian Muresan, screen-play
Saviana Stanescu — propune un studiu de limbaj teatral de animatie; papusile si
papusarii sunt prezentati in fata camerei negru-pe-negru, ei individualizandu-se
prin jocul luminilor in cadru.

Harta Venetiei, aproape ferfenitita, plina de insemnari pe care doar eu le pot
descifra, sta acum cuminte la mine acasa pe o comoda; am folosit-o si Tn urma cu
cativa ani, si acum céateva saptamani, ca sa ma descurc mai repede printre canali
i canaletti atunci cand doream sa ajung contra-cronometru in vreun loc care se
inchidea si nu mai putea fi vizitat pe indelete. Nu e deloc ugor sa fii turist la Venetia!
Nu ma plang, cei care au fost cred ca ma inteleg, celorlalti le doresc sa traverseze
una dintre cele mai fascinante experiente europene, aceea de a fi la Venetia, de
a fi spectatorul Venetiei noapte si zi, spectator inrait al seductiei pe care Venetia
o desfasoara. Si careia nu pot si nici nu vreau sa ma sustrag...

Adina BARDAS
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Zglobiu, jovial, cochet. Putini ar recunoaste Toronto sub aceste masti vesele.
Turigtii grabiti gi locuitorii oarecum imuni la farmecul lipsit de stridenta al metropolei
isi plimba deopotriva privirea peste cladiri tacute fara sa ghiceasca zumzetul lor
interior gi nagterea unor lumi magice sub neutralitatea cenugie a fatadelor. Inserarile
repezi de toamna 1i fac pe oameni sa se reintoarca in cuiburile de catifea ale
teatrelor, la incaperile-atelier, la spatiile nonconformiste in care actorii se joaca
frenetic, sobru, milos, sarcastic, vulnerabil sau acid cu emotiile trecatorilor prin casa
lor de ganduri.

Toronto — un spatiu plin de frenezie care-gi transmite energiile si lumina, un
spatiu lacom care te prinde Tn ritmurile lumii. Peste 18 milioane de vizitatori se
raspandesc anual pe cele 10000 de strazi ale orasului, asteptand nerabdatori sa
traverseze cele 20000 de intersectii care starnesc spiritul de aventura si abando-
nandu-se cu voluptate in valtoarea acaparatoare a atator ispite culturale. Toronto
are peste 90 de sali de spectacol si se lauda cu titlul de ,Hollywoodul Nordului®.
Festivalul International de Film din Toronto (TIFF) este cel mare festival de film din
lume deschis publicului. Peisajul urban e versatil si provocator: unicul castel ,real”
din America de Nord — Casa Loma — a fost construit in 1914 si ofera panorame
spectaculoase ale fanteziei arhitecturale dezlantuite in oragul care a inceput ca o
simpla garnizoana la sfarsitul secolului al XVlli-lea.

In primavara anului 2006, Lord of the Rings a avut premiera in Toronto; cu
un buget de 27 milioane de dolari, a fost cel mai costisitor spectacol montat
vreodald. Nu intamplalor, aici au loc cele mai extravagante evenimente teatrale:
audienta e cat se poate de mare. O treime din populatia Canadei se afla la o
distanta de Toronto comparabild cu distanta dintre Bucuresti si Predeal. Si mai



