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lon CAZABAN

EMIL GARLEANU — acvoricinl s lines 12l

Numit director al Teatrului National din Craiova, in vara anului 1911, Emil Garleanu
se remarca imediat prin initiativele sale. Istoricii au consemnat proiectele pe care
noul director nu s-a multumit doar sa le anunte la instalare, dar le-a si pus in
practica, agsa cum considera foarte necesar. Ele priveau dramaturgia jucata, cali-
tatea montarilor, scenotehnica, disciplina repetitiilor, siguranta materiala a actorilor,
dar si indatoririle lor. Sustinand insemnatatea de ,apostolat” a Teatrelor Nationale,
va urmari alcatuirea unui repertoriu echilibrat, din piese clasice si contemporane,
alaturi de Shakespeare, Moliére, Goldoni, Schiller fiind Alecsandri si Caragiale
(carora le dedica ,saptamani festive) sau Cehov, Maeterlinck si Gorki... Nu va
conduce Teatrul decat aproape trei stagiuni, boala necrutatoare nu-i va da nicio
prelungire. Dar, in acest timp, va monta un mare numar de piese originale —
Victor Eftimiu, Mihail Sorbul, lon Minulescu, A.de Herz si alti autori ai momentului.
Va stimula, totodata, traducerile, trecand chiar peste preferintele personale pentru
clasici: ,Fata de papusile saltarete ale pieselor moderne, fata de simtirile bolnave
si sterse ale oamenilor de teatru de-acum, in cea mai mare parte, cat de nefiresti,
cat dintr-o bucata par eroii teatrului clasic. $i, cu toate acestea, numai aceia traiesc
cu adevarat!* — citim in volumul Priveligti, culegere din publicistica sa, rareori
pomenita de bibliografii. Directorul de teatru va tine seama de gustul pentru nou
si curiozitatea explicabila a majoritatii spectatorilor. Sunt invitati sa joace la Craiova
actori bucuresteni (Petre Liciu, Maria Filotti, Lucia Sturdza, Tony Bulandra, Maria
Giurgea, lon Livescu) sau veniti in turneu, de peste hotare (Suzanne Despreés,
Lucien Guitry, Ermete Novelli) — nume sonore in epoca. lar cu colegul sau, Mihail
Sadoveanu - de un an director al Nationalului iegean — va stabili un important
schimb de spectacole, util succesului artistic (si financiar!) al ambelor parti.

Dincolo de calitatile lui organizatorice, Garleanu se arata mereu emotionat de
prezenta celor care cuvanta pe scena. Actorii sunt, pentru el, inca din copilaria sa,
oameni iesiti din comun, fiinte aparte, aparand sub infatigari multiple, surprinzatoare.
Atat pe scena, cat si in viata, comportamentul si cuvintele lor au o neobignuita
greutate. Spectacolele vazute I-au cucerit si i-au ramas in memorie: ,Tin minte
cladirea vechiului Teatrul National de pe ulita Copoului [...] M-a urmarit mult scena,
la fereastra, a doi indragostiti, Romeo si Julieta, cu neuitatul Hasnag in Romeo!
Ce anume miscase in sufletul meu nestiutor scena unei copile care imparte flori,
razand? Ofelia in Hamlet! Si intre acestia, prindea loc fata rotunda, ca o lung,
a bragagiului care ma facea sa ma prapadesc de ras — scrie Garleanu, cu expre-
siile vremii —, vestitul Balanescu in Nazat, mi se pare.

Si intr-o noapte groaznica, am vazut pe bietul Balanescu — pe care-l cunosteau
ai mei si pe care ma deprinsesem sa-| privesc numai razand — plangand in hohote,
cu fata-n maini, ca un copil, in preajma unui urias rug de flacari. Teatrul National
ardea!" Garleanu pastreaza imaginea actorilor ieseni — Luchian, Arceleanu —, ,care
s-au dus”. Va continua sa fie alaturi de urmasii lor, la lagi sau in capitalg, iar mai
tarziu, la Craiova — urmarindu-le jocul sau ascultandu-le glumele, dupa spectacol,
la un pahar, pentru c3, o spune: ,mi-a placut viata lor — chiar in cele cateva asprimi
inerente caracterului unui artist —, mi-au placut stradumtele lor de a intrupa atatea
suflete”. Isi aminteste ,glasul ca un clopotel de argint ‘al Aristizzei Romanescu®.
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Sau pe ,marele Manolescu (Grigore Manolescu — n.n.), jucand in Moartea civila.
Istovit, cu ochii pe cari grimele nu mai avusesera nevoie sa-i mareasca, Manolescu
juca, mi se pare, pentru cea din urma oara“.

Despre unii actori din capitala, ce vor fi invitati sa joace pe scena Nationalului
craiovean, a scris randuri elogioase. Pe Aristide Demetriade, vazut in Ovidiu, il
considera ,artistul cu cea mai desavarsita distinctie latina“. Interpretarea lui I-a
,migcat adanc in actul final cand, sféarsit, poetul moare in odaia zguduita de viscolul
inghetat al iernii“.

Totusi, Emil Garleanu nu are gust ,clasic” exclusivist, nici Tn privinta reperto-
riului ales de el ca director de National, nici in preferintele pentru actori. Aprecierea
sa pentru Demetriade nu-l impiedica sa-l remarce pe comicul popular Stefan lulian,
,un artist rar* care o infatisa pe coana Manda, ,mahalagioaica de Bucuresti [...],
cu o neinchipuita putere de intuitie, cu o adancime rara a sufletului®. Pornind de la
talentul lui lulian, Garleanu se gandeste la deschiderea unui ,cabaret artistic”,
adaptat tipologiei noastre specifice.

Pe lancu Brezeanu il va pretui ca interpret — aducandu-l la Craiova, in rolul
Cetateanului turmentat, dar va prefera sa scrie despre ,omul Brezeanu, cel care
se dezvaluie la un pahar de vin, la un gprit. Garleanu il descrie, sporind astfel
numarul portretelor lasate de cei care |-au cunoscut: ,Grasuliu, potrivit la stat,
deschis la fata, tuns militareste; purtand ochelari, din dosul carora ochii negri stra-
lucesc cu istetime; cu gura larg taiata, cu buzele carnoase care se intind intr-un
zambet ce se leaga, totdeauna, cu o privire ascutita a ochilor, dand astfel o trasa-
tura caracteristica mimicei sale“. Garleanu consemneaza felul acestuia de a povesti:
,vorbeste incet, potolit, pana cand firul intdmplarii ajunge la culme, si atunci glasul
puternic al artistului se ridica, icoanele, comparatiile curg, pitoresti, uneori piparate.
Cateodata prea piparate, totdeauna insa pline de umor, umor pe care gestul si
mimica artistului il completeaza intr-un chip atat de fericit. Atunci, rasul izbucnegte
in hohote, numai nenea lancu ramane serios, incheind cu vreuna din acele fraze
tipice care alcatuiesc un fel de punctuatie a povestirilor sale”.

Din aprecierile lui Emil Garleanu se desprinde gustul epocii pentru interpretul
proteic, capabil sa compuna o diversitate de tipuri, sa uimeasca publicul ce nu-l mai
recunoaste de la un rol la altul. Posibilitatea (nativa si cultivata) de a se transforma,
intelegdnd deosebirea dintre personaje, caracterul lor inconfundabil, gasirea
~mastilor* celor mai elocvente sunt calitati actoricesti i criterii de evaluare de prima
importanta. Exemplar este Nicolae Soreanu, pe care il va chema, de asemenea,
sa joace la Craiova: ,Potrivit de statura, sprinten, o fata rotunda, ai carei muschi
se pun in migcare la cea mai slaba schimbare sufleteasca, dand o infatigare sur-
prinzator de neasgteptata mastii, o fata care la cel mai usor zadmbet se lumineaza
deodata, ca un glob electric, niste ochi ciudati care rasfrang atat de puternic lumina,
ca par mai mari decéat sunt“... O neobignuita putere de conceptie — adica de com-
pozitie minutioasa a rolului — il face pe Soreanu sa fie totdeauna altul [...], incat
nici sa-l poti macar banui cand ti se infatigeaza ochilor intr-o noua creatie“. Sunt
enumerate rolurile de mare diversitate: Prell, ,sufletul aspru” (Institutorii), Haeberlin,
,chip gingas“ (Prostul), ,avocatul neinduplecat” (Falimentul), ,bietul Kellerman®
(Heidelbergul de altadata), ,secatura de conte" (Punctul negru), Corbea, ,ostasul
sfios si viteaz" (Luceafarul) — ,indata ce Soreanu paseste in scena se vede ca
cineva intra in actiune®.

Lui Emil Garleanu i datoram cateva insemnari de martor la repetitia generala
a piesei Luceafarul, la Teatrul National din Bucuresti, in toamna anului 1910. Sunt



insemnari edificatoare pentru importanta data textului si autorului care, fiind de
fata, verifica rezultatul regizoral. Este una dintre putinele relatari de acest fel, pe
atunci (mai tarziu, Nottara il va evoca pe Caragiale la repetitile pieselor sale).
Garleanu retine ceea ce deosebeste momentul de pregatire a viitorului spectacol,
este sensibil la detalii de atmosfera, sesizeaza umorul din comportamente, dar si
dorinta legitima de desavargire ce le anima, in fond.

De Ia repetitiile ,,Luceafarului*

Ce ciudata e scena intr-o zi de repetitie. Tot fastul ei, tot farmecul ei mincinos,
toatad poleiala i se sterge in fata panzelor vapsite grosolan, in fata stancilor de
carton, a cerurilor de mucava. Actorii, in hainele lor de toate zilele, isi spun rolurile
cu caetele in mana, intrerup tiradele, fac o gluma, sau isi arunca intapaturi; maiestrul
de scena iidojenegte, le arat3, ii intoarce sa inceapa iarag aceleag siraguri monotone
de cuvinte, pe care urechea nu mai vrea sa ti le primeasca.

Impresia aceasta ciudata staruie chiar la o repetitie generala, cand decorurile
sunt toate, sau mai toate pregaétite, cand artistii joaca grimati si-n costume.

E repetitia generala a Luceafarului, a domnului Delavrancea. Scena cuprinde
decorul actului I, frumoasa poarta a cetatii din Suceaa. Sala e intunecata. Numai
sus, in mijlocul cupolei, printre alamurile policandrului uriag, ziua se zaregte ca o
dantela. De abea ne zarim unii pe alfii; cativa scriitori, 2—3 critici; in loja directiei:
directorul general al teatrelor, d-1 Eliade si autorul, d-I Barbu Delavrancea.

Repetitia incepe. De dupa zidurile de straja, glasul plin de umor a lui Brezeanu,
rasare ingrijat. Marele artist se emotioneaza la repetitia generala ca i in seara
premierii. Peste céteva clipe, intrd in scena maestrul Nottara, care joaca rolul lui
Petru Rares, si a pus gi piesa in scend. In mijlocul unei tirade maiestrul se opreste:
,Da’nu sta aga teapan, mai baiete“, dojeneste pe unul. Si cuvintele acestea impart
spusele lui Petru Rares si ne fac sa zambim.

In actul al ll-lea e multa figuratie. Maestrul Nottara e cu ochii in patru. Isi spune
rolul i deodata, se repede intr-un colf: ,Esi mai in fata; asa“. Si trage pe un figurant
de maneca hainei; gi iar isi reia cele ce trebuie sa spuné mai departe. Din maretia
vorbirii de odinioara, dojana cade ciudata, ne da ca un dug rece celor care ascultam.

In actul al Ill-lea zgomote/e Iuptel nu se deslusesc bine; d-I Delavrancea
e nervos. Se scoala in picioare, in loja gi striga: ,Nu asa, nu asa. Parca e la alegeri!
Nu-i vorba, si acolo sunt falge strigatele, dar"...

Si scena incepe din nou, si iar din nou. E neinchipuita puterea de munca a
maestrului Nottara.

Dupa 30 de ani de scend, a pastrat aceias vioiciune, aceiag dragoste de ea.
lar marele sau talent e vegnic invaluit cu o rara modestie, care face cinste unui
artist ca dansul.

D-I Delavrancea nu iarta nicio taraganare, nicio greseala. Roaga pe artist sa
inceapa orice scena ce i se pare cam taraganata.

Esim de la repetitie la 7 seara. Se incepuse la 1 dupa pranz.

Observatiile d-lui Delavrancea au smuls un nou cuvant de spirit lui Brezeanu.
in actul al ll-lea se aduce lui Petru Rares capul italianului Dritti, taiat, pe o tava.
in seara premierei, cum d-I Delavrancea aréta la toti partile slabe ale interpretarii,
Brezeanu ii zice:

.~ Mi se pare, coane Barbule, ca numai capul lui Gritti a fost bine dupa dumneata*“.

Cuvaéntul a facut mult haz.



