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PRAFUL DE PE SCANDURA

Theodor Cristian POPESCU

Din experienta mea, nu exista materie de studiu care sa plictiseasca mai mult
studentii la teatru decat ,Istoria teatrului romanesc*, un curs resimtit din toate tim-
purile ca un calvar, un gir de nume cu sonoritati comice, Tnvechite, ce, adesea, nu
mai spun nimanui nimic.

lar daca vrei sa alienezi definitiv un tanar actor in timpul lucrului la un spec-
tacol, apuca-te sa-i povestesti despre ,marile momente" ale teatrului romanesc la
care tu ai fost martor si la care el nu are cum sa aiba acces.

Cu atat mai interesanta mi-a parut ideea unei reconstituiri teatrale pe care un
grup de artisti sloveni a prezentat-o la Centrul National al Dansului din Bucuresti
in iunie 2008. Acestia si-au propus reconstructia unui spectacol-cult din fosta
lugoslavie, ,,Pupilija, papa Pupilio and the Pupilceks®, in regia lui Dusan
Jovanovic¢, produs de Pupilija Ferkeverk, ce a avut premiera pe 29 octombrie 1969
la Ljubljana si a provocat un oarecare scandal in epoca: ,Pupilija Ferkevek, as vrea
sa nu va fi vazut niciodata, adolescenti rasfatati si atoatestiutori, violatori de paine,
dragoste si patrie, perversi, degenerati, sadici...*' sau ,Spectacolul socheaza prin
vulgaritate, deghizata viclean in estetica, etica si norme morale: sa te dezbraci ca
protest, s4 omori o gaina ca protest, sa te tavalesti, sa sari si sa te zbengui tot
ca protest... cam subtire protestul, nu-i aga? [...] Sa ataci normele, pe care oamenii
le-au stabilit de secole, e foarte ugor (nu poti realiza mare lucru cu un singur spec-
tacol, dar poti atrage atentia, nu-i aga?), dar e mult mai dificil sa fii de acord cu o
asemenea ,distrugere*.

De fapt, ce se petrecea pe scena? Cativa performeri, machiati gros, se com-
porta infantil i, aparent, iresponsabil. La inceputul spectacolului, intr-un haos de
inceput de lume, umfla cu totii baloane (planete?). Unul dintre ei zice: ,Cand am
sa ma satur de debandada asta, am sa ma apuc sa pun lumea in ordine.” Si cei
cinci adulti infantilizati pornesc la crearea lumii in joaca. Cele douazeci de scene
reprezinta tot atatea etape de creatie-descoperire.

Intr-una dintre ele, de exemplu, o fata se saruta pe sine insasi, in ,oglinda*
(reprezentata de o alta fata ce se sincronizeaza in gesturi), dand nagtere ,scan-
daloasei* (pe atunci) scene de ,lesbianism". In alt moment, un baiat are o relatie
sexuala cu globul pamantesc, pe care incearca cu furie sa-l posede (un gest teatral
de mare forta si imensa ironie). In altul, performerii canta un vechi mars nationalist
sloven si se manifesta diferit, improvizand, fata de drapelul Sloveniei |ugoslave
Dar poate cea mai disputata raméane scena finala, in care performerii omoara

1 Joze Snoj, ,Conscious or Unconscious Executioners?* (trad.n.), Delo, 31 oct. 1969,
p. 8, apud. www.maska.si
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de-adevaratelea o gaina n fata publicului, chestionand pasivitatea si responsabi-
litatea lor in fata crimelor cotidiene din ordinea lumii (comuniste?).

Sangele ce improasgca totul in jur dintr-o fiinta vie ce ,participase” in mai multe
momente de spectacol forteaza in chip evident limitele conventiei teatrale si ale
intregii istorii estetice acceptate in arta reprezentarii. Ce provocare mai mare intr-o
sala de teatru decat viata/moartea reala?

Emil Hrvatin, artistul responsabil de acest proiect, si-a schimbat oficial numele,
alaturi de alti doi artisti sloveni (Davide Grassi si Ziga Kariz) in cel al fostului
prim-ministru sloven, Janez Jansa. Exista deci, in Slovenia de azi, patru persona-
litati publice cu acest nume, un politician si trei artisti. Cei trei au decis ca vor si ei
sa interfereze in viata unui politician de o maniera permanenta, cotidiana, la fel
precum politica interfereaza in viata lor. Gestul lor e radical, polemic si spune ceva
despre accentul pus pe contextul socio-politic in creatia acestor trei artigti prieteni.
De altminteri, dupa spectacolul de la Bucuresti, la intrebarea mea, de ce poarta
un tricou cu numele unei tari care nu mai exista — lugoslavia, Hrvatin, un croat ce
traieste Tn Slovenia, mi-a raspuns ca exista o tendinta, tot mai prezenta printre
tinerii sloveni nascuti dupa destramarea lugoslaviei, de a merge la Belgrad pentru
a-si lua reperul posibilei lor foste capitale si a-si cunoaste posibilii fosti conationali.
Pentru a-si imagina, intr-un fel, ce alta fictiune istorica, sociala si politica ar fi putut
constitui destinul lor.

In acest context, desigur ca .Reconstructia e constructie”, dupa cum declara
Emil Hrvatin si explica cum procedeaza.

Mai intai, analizeaza cu totii contextul istoric, politic si social al receptarii
spectacolului originar. Se studiaza atent presa vremii, se culeg marturii. Ce rele-
vanta avea un anume act teatral pentru un contemporan al spectacolului din 1969
si cum ar putea fi obtinuta aceeasi relevanta azi? Se figeaza momentele care
rezonau intr-un fel particular in contextul acelor ani si se cauta echivalent la
contextul actual.

Asa s-a ajuns de exemplu la plasarea a doua drapele slovene in scena —
Tn versiunea reconstruita —, unul al Sloveniei iugoslave si altul al Sloveniei
independente. Raportul performerilor cu fiecare dintre cele doua drapele (pe
care dintre ele il respectau si pe care-l sfidau, sau daca le erau indiferente
amandouad, de exemplu) spune ceva foarte intim spectatorilor de azi (nationalisti
sloveni, nostalgici iugoslavi, indiferenti sau cu diferite grade de distantare fata
de aceste poazitii).

O noua punere in context a ,momentului gainii“ cere spectatorilor sa voteze
pentru a decide unul din 4 cazuri: a. Sa priveasca inregistrarea video din 1969,
a uciderii gainii; b. Sa li se citeasca o declaratie a drepturilor animalelor; c. Sa asculte
un martor povestind despre uciderea gainii; si d. Sa ucida gaina. Publicul voteaza
si, In functie de rezultat, un membru al publicului care a votat pentru ucidere e
invitat sa urce pe scena si sa taie gaina. E momentul in care spectacolul isi invita
publicul sa iasa definitiv din conditia voyeur-pasiva si sa-gi asume responsabilitatea
actiunii conform intentiilor sale (eu, personal, am participat intr-o stare de teroare
maxima, cu privirea Tn pamant, de teama sa nu ma invite pe scena sa tai gaina,
caci votasem ,d"). Momentul e pregatit de un altul, ludic, care incalzeste publicul,
atunci cand performerii decid sa imite miscari si atitudini date de cei din public si
sa le integreze Tn spectacol. Participarea spectatorilor e si atunci un act de curaj,
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caci ajung sa se ,transfere" intr-un anume fel pe scena, dar la un nivel interactiv
primar, fara consecinte serioase.

Se figeaza apoi oamenii, creatorii spectacolului originar $i se cauta plasarea
lor in contextul de atunci, inclusiv, daca e posibil, prin intalniri si dialoguri directe,
din care vor fi proiectate fragmente in versiunea reconstruita. Fiecare performer
Tsi ia ca tema pe cel pe care-l inlocuieste si incearca sa-i inteleaga demersul.

Exista si situatia in care contextul reactioneaza la fel, sau mai imprevizibil
decét cel originar: la Ljubljana, de pilda, performerilor din 2006 le-a fost interzis
accesul in teatrul in care intentionau sa dea reprezentatia atunci cand directiunea
teatrului a luat la cunosgtinta despre posibilitatea ca o gaina vie sa fie sacrificata pe
scena. ,Puplicek“-ii de azi a trebuit sa caute un alt spatiu de joc. Ca si cei de atunci,
si ei igi asuma riscuri cand decid sa chestioneze autoritatea.

Odata ce intelege impactul real al spectacolului originar in contextul in care
a fost creat, Hrvatin e gata sa treaca la constructia nivelurilor spectacolului recon-
struit. Acestea sunt, in principal, trei.

Primul este spectacolul original regizat de DuSan Jovanovi¢, reconstituit din
imagini video, sunete si fotografii.

Al doilea este spectacolul recreat de performerii de azi, uneori identic cu
originalul, alteori comentand originalul (ca in scena cazii, in care cei de azi decid
sa actioneze fara recuzita intr-un fel de pantomima ce pune in valoare versiunea
filmata, perceputa in acest fel ca fiind cea ,reala“), alteori schimband ceea ce
trebuie schimbat pentru a obtine un efect asemanator celui original.

Si al treilea este un spectacol plasat pe unda de interferenta a celor doua,
format din marturii filmate ale participantilor analizandu-si fostul spectacol sau pe
cel de azi, din diferite comentarii, articole de presa (citite uneori cu voce tare),
didascalii citite de regizorul primului spectacol si tot felul de alte procedee ce
actioneaza ca un liant, dar si ca o oglinda pentru celelalte doua, reflectandu-le una
in alta, crednd o dubla distantare.

Putem alege sa privilegiem oricare dintre cele trei niveluri, dar ceea ce se
intdmpla de fapt, este ca percepem permanent si simultan jocul multidirectional al
interferentelor celor trei. Hrvatin creeaza astfel o teatralitate noua, nebanuita i
care reconstruiete mai mult decat un spectacol: reconstruieste, cred, insusi meca-
nismul memoriei.

Obtine astfel o istorie vie, scuturata de praful arhivei, o repunere intr-un context
inteligibil pentru noi, cei de azi, a unui act teatral din trecut $i o emotionanta intele-
gere intima a participantilor la ambele constructii. Evenimentul istoric devine rein-
tegrat in prezent si isi redobandeste valoarea politica, in legatura directa cu efortul
celor de dinaintea noastra, in contra fracturii dintre generatii i a amneziei la care
parem adesea condamnati.
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