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Qite ceva deypre bronal citre vine...

intr-o dimineata de decembrie — cam gri, oarecare, mazgalita de ecourile labarta-
telor mediatizari ale jocurilor politice ce au drept miza doar conturile personajelor
ce ne cersesc din patru in patru ani bunavointa mizand pe uitarea noastra; o uitare
care ne face vinovati fara drept de apel! — trec prin fata biroului doamnei Mioara,
casiera Teatrului Mic (de care ma leaga o tandra recunostinta pentru nenumaratele
bilete rezervate la spectacolele din anii ‘80 cu care-mi erau sterse, ca prin farmec,
noptile nedormite in acceleratul lagi-Bucuresti), si ma strecor prin culoarele inguste
ale teatrului pana la scena, unde se repeta Furtuna. Efectul este acelasi: las in urma,
tot ca prin farmec, un Bucuresti superficial si uratit, iar scena se decupeaza ca cer-
titudine ferma, fara umbra de echivoc. Ziua capata identitate, in jurul meu sunt oameni
care traiesc concentrat, muncesc cu placere, atent; atunci cand ceva trebuie modi-
ficat, se reia cu entuziasm, cu bucuria cautarii, in ciuda oricarui efort; alteori cu
vizibila oboseala, cu tenace incapatanare.

»M-a mvatat sa fiu pe scena“

E dlmmeata si 0 noua zi incepe la Teatrul Mic. In cabina actritei Rodica Negrea,
cafetiera suiera vesel, miroase a fard si cafea.

R.N.: Intre 8.00 §i 11.00 e timpul in care imi revad textul, imi incalzesc vocea,
corpul, timpul Tn care exersez de una singura; ma gandesc la spectacol si la per-
sonajul meu. Apoi, Tncep repetitile, mai dau o fuga si pana la platourile de filmare
de la Buftea si, nu stiu cum, se face seara. Dar nu ma plang; noi, actorii, ne plangem
cu adevarat doar cand stam; atunci cand muncesc, sunt un om fericit.

C.M.: Ariel e unul dintre personajele simbolice ale teatrului, nu doar ale celui
shakespearian, depasind granitele piesei; Ariel e duhul prin execelentd — chiar
Duhul Teatrului, in acest spectacol al Catalinei Buzoianu — imaterialitatea insagi.

R.N.: E unul dintre personajele care in mine are o aducere aminte foarte calda,
afectuoasa, chipul lui Florian Pittig; el a interpretat acest personaj in Furtuna lui Ciulei;
dincolo de paginile exegezelor operei lui Shakespeare, Ariel se suprapune imaginii lui
Pittis. Acum nu stiu, si nici nu pot sa va spun, ce fac eu sau cum fac eu acest personaj;
dar, in clipa urmatoare s-ar putea sa stiu foarte clar. Si nici nu vreau sa vorbesc concret
despre acest drum; nu e o superstltle e un mod al meu de a ma raporta la aceasta
meserie. Daca as sti sa vorbesc, sa teoretizez despre ceea ce fac, nu as fi aici, nu
mi-ati lua acest interviu; as scrie eu insami, as face alta profesie. Dar eu sunt actrita...
§i vreau sa implinesc misiunile pe care Catalina Buzoianu ml le-a Tncredintat in acest
spectacol. N-am mai jucat Shakespeare pe o ,scend mare”, am mai avut fncercari in
scoald, dar poate ca nici nu e rau... de Shakespeare ar trebui s ne atingem cu greu.
E foooooarte complicat! (Si actrita zambeste putintel stingherita.)

C.M.: Nu sunteti la prima intélnire cu Cétalina Buzoianu; imi amintesc cu mare
bucurie, parca a fost ieri, de Efectul razelor gama asupra anemonelor.

R.N. Catalina Buzoianu e mai mult decat primul regizor cu care am lucrat,
e prea putin spus profesor, e mai mult decat simpla afirmatie ,m-a invatat sa fiu pe
scena“. Pentru mine, Catalina Buzoianu e cea de la care m-am molipsit de teatru,
omul care mi-a dat un intreg prin care eu ma raportez si acum la scena, la meserie;
de la Catalina Buzoianu am aflat s nu ma multumesc $i sa nu ma obignuiesc cu
imediatul, sa am curaj in ceea ce fac, sa fiu eu. E lucrul pe care I-am preluat de la
dumneaei si care m-a urmarit, ceea ce m-a calauzit pana acum in meserie; alaturi
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de profesoara mea, Olga Tudorache, intalnirea cu Catalina Buzoianu a fost defi-
nitorie pentru mine, mi-a dat dimensiunea acestei meserii. Cred ca acesta este
cuvantul. Daca nu as fi avut acea prima colaborare, intreaga mea evolutie profe-
sionala ar fi fost alta; cu siguranta, felul meu de a fi in teatru vine de le Catalina.

C.M. Vorbiti despre un echilibru bine construit, uneori fragil, alteori indestruc-
tibil, un echilibru intre cautarile, incertitudinile drumului catre personaj gi increderea
cd acesta, personajul, poate fi intrupat, adus pe scena, si cu sprijinul regizorului.

R.N.: Pentru mine, regizorul este esential i intotdeauna imi doresc ca lumea
mea imaginara sa fie cat mai aproape de cea a regizorului, sa se Tmpleteasca,
atunci spectacolul se implineste pe scena. Nu cred ca actorul preia si inghite lumea,
propunerile regizorului, cum nici regizorul nu o face; e o relatie ca intre gemeni,
sau ca in sarutul lui Brancusi; trebuie sa fim doi, ca intr-o imbratigare.

In difuzorul cabinei se anunta ca Rodica Negrea e asteptata in scena; incheiem
discutia si plecam catre sala.

Acolo este si scenograful Dragos Buhagiar; sta de vorba cu regizoarea si con-
sidera ca scena a devenit prea aglomerata cu recuzita, in anumite momente din
spectacol. Catalina Buzoianu il asigura ca are toata libertatea sa decida ce trebuie
scos $i ce trebuie sa ramana; se simte increderea indelung exersata intre cei doi.

Catalina Buzoianu — cea care a contribuit decisiv la crearea trupei Teatrului Mic
incepand cu anii ‘80, care a facut gloria lui si i-a dat o dimensiune europeana prin
montarile S& imbracam pe cei goi, Maestrul si Margareta, Ivona, principesa Burgundiei;
cea care a revenit aici i dupa '90 (de-ar fi sa ne amintim si numai un crud, frisonant
Pescarus) — se afla din nou alaturi de Valeria Seciu, Rodica Negrea, Mihai Dinvale, Petre
Moraru, Papil Panduru, Julieta Ghiga-Szényi, Domnita Constantiniu si cu mai tinerii
actori, Inna Radulescu, Filip Ristovski, Stefan Lupu, Toma Cuzin, pregatind Furtuna de
William Shakespeare, in traducerea loanei leronim, versiune anume realizata pentru
acest spectacol. O cale, la fel ca si cea a lui Prospero, se cere strabatuta de aceasta
echipa pregatita sa intalneasca magia textului shakespearian si dorinta de intrupare
in fapt teatral pe care Catalina Buzoianu are stiinta sa o transmita actorilor...

La o actrita

Despre Valeria Seciu, Citilina Buzoianu spune: ,este actrita-emblema a trecerii
mele prin teatru”. E mult, e putin? Cred ca fiecare actor viseaza la o astfel de afi rmatie.

C.M.: Ati visat, v-ati dorit, v- -ati géndit vreodata sa jucati Prospero?

V.S.: Nu, nu; nici vorba!

C. M.: E foarte adevarat ca personajul pe care- jucati nu e chiar cel care apare in piesa
lui Shakespeare; dar, de fapt, ce fel de personaj este cel pe care jucati dumneavoastra?

V.S.: Este o parte a lui Prospero, este un loc de unde te um la el; sau o parte
a lui, una dintre ele, partea lui bung, partea aflata in lumina...

'C.M.: E foarte exact formulat! In Lumina de Sus, ma duce pe mine géndul?

V.S.: Da, da, asa s-a gandit Catalina Buzoianu. Si fara sa saraceasca perso-
najul lui, fara sa fie tezist, sau sententios.

C.M.: Cu toate acestea, Spiritul Mamei — aga se numeste personajul incre-
dintat dumneavoastra — afirmd, la un moment dat, ... mult mai de pret este
mila decét rdzbunarea®“

V.S.: Si-asa este!

C.M.: Sigur, e o intelegere pe care putini o dobandim. Dar, cat de dificil este
pentru un artist sa transmita de pe scena astfel de ganduri care trimit, ca un fel de
marginalii, la textele evanghelice?

V.S.: Este extrem de dificil, tocmai pentru ca te apropii de un taram aproape de
neatins. E foarte greu pentru ca extrem, extrem de usor, poti sa cazi in sentinta, in
teza, in demonstrarea unei afirmatii, in cliseu; gi, mai ales, in ceea ce noi actorii
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numim un joc ,in general”. Asta indeparteaza; te indeparteaza pe tine, cel care joci,
de ceea ce ai de comunicat si de cei care primesc, care trebuie intr-un fel ocrotiti.
Adica, drumul catre o astfel de replica trebuie netezit intr-un fel. ,,...mult mai de pret
este mila decét razbunarea" are adevar, dar e greu de dat adevar care sa migte, sa
semnifice, sa aiba greutate, putere.

C.M.: Legat de ocrotirea pe care o aduceati in discutie si prin care spectatorul
este condus pe o anume cale a intelegerii, cred ca asta ne face responsabili pe
cei care participam la o astfel de reprezentatie, responsabili gi solidari cu timpul
actorilor petrecut pe scena.

V.S.: Ma emotioneaza ceea ce spuneti... Vrem intotdeauna sa avem un spec-
tator bun, adica un spectator talentat, deschis, care are har.

C.M.: La o repetitie dintre cele la care am avut norocul sa particip, erati, sau
pareati, extrem de preocupata de datele pur tehnice ale personajului dumneavoastra:
cu ce fel de mers trebuie sa parcurga o anume distanta din acel moment al spec-
tacolului, cand trebuie sa alunece un accesoriu de costum — galul. Cum se leaga
aceste aspecte tehnice, de migcare, de gest, de recuzita chiar, de dimensiunea
metafizica a personajului?

V.S.: Sunt felurite, multiple caile noastre prin care ne apropiem de personaj.
De multe ori poate incepe printr-o migcare a mainii, cu cativa pasi, cu un sal care
aluneca sau nu, cu o privire...

C.M.: In ,instrumentarul de lucru”, aveti gi mijloacele improvizatiei; va place
sa le folositi?

V.S.: Da, fireste. Sunt momente cand calea este deschisa si spre acest fel de
a pasi in rol, dar e mai complicat, pentru ca improvizatia trebuie garantata de
adevar, de har, sa nu fie in sine, sa nu tradeze; sa nu vanda ceva, poate, mai
pretios decat daca ai ramane Tn cadrele initiale. Dar improvizatia are gratie, farmec...
poate duce mai departe un gand, o intentie.

C.M.: Finalul acestei Furtuni, in viziunea Catalinei Buzoianu i a trupei Teatrului Mic
din Bucuregti este, intr-un fel, o arta poetica, iar personajul dumneavoastra da semnalul
retragerii actorilor dincolo de granita visului, intr-o stare de imponderabilitate.

V.S.: E, poate, cel mai greu text pe care I-am spus vreodata pe scena, pandit
de atat de multe capcane, cu care poti gresi atat de usor. El e manifest, poate fi
cinic, dar nu in totalitate; si Tncheie i expune, dar trebuie gasita cumpana cu care
sa fie spus. Trebuie si aratat, si asumat, si declarat; sa fie viu, sa nu tina de un
anume didacticism, sa fie si bland si aspru, sa aiba viata adevarului. Ma sperie
foarte tare finalul asta pentru ca nu i-am gasit inca forma.

w,Devotiunea pentru un ideal artistic*

Discutia cu Mihai Dinvale am avut-o Tn biroul sau de la Teatrul Mic, intr-o zi cu des-
tuld vanzoleala — probleme administrative, aprobari si situatii care trebuiau evaluate; era
n biroul sau un du-te-vino ca in gara! Birou de institutie romaneasca la sfarsit de an...

C.M.: De ce ati decis, domnule director Mihai Dinvale, sa aveti in repertoriul
teatrului, in aceasta stagiune, premiera Furtuna, in regia Catalinei Buzoianu?

M.D.: Exista in traditia teatrului nostru marile montari care coaguleaza energiile trupei,
spectacole in care devoﬁunea pentru un ideal artistic, pentru un mesaj artistic si de viata,
ne aduna. Furtuna ca text, ca spectacol, ca provocare, ar putea sa readuca anii buni de
la Teatrul Mic, sa creeze o noua emulatie a generatiei tinere. Am vrut s-o readucem alaturi
de noi pe Catalina care a ajuns la maturitatea experientei artistice, iar aceasta piesa i se
potriveste perfect pentru a incununa o cariera mare, o experienta teatrala solida.

C.M.: Discut cu directorul artistic!!! al Teatrului Mic, dar nu pot face abstractie
de actorul Mihai Dinvale, distribuit in Furtuna de catre regizoare in rolul Prospero.
Despre acest personaj s-a glosat, s-au scris volume de exegeza shakespeariana,
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mari actori l-au jucat. Sigur, vi-l amintiti pe George Constantin in Prospero din
.Furtuna“ lui Liviu Ciulei de la Bulandra. Este o partiturd dramatica pe care multi
actori doresc sa o parcurga intr-un moment al drumului lor profesional; dar poate
fi si un moment important, cred eu, giin viata lor.

M.D.: E o intalnire coplesitoare i vreau sa-i multumesc Catalinei pentru ca ea
a hotarat aceasta distribuire; nu ca nu mi-as fi dorit! Ca director, puteam avea vani-
tatea si cinismul sa ma propun; n-am facut lucrul acesta, cum n-am facut-o in opt
ani de zile pentru niciun spectacol in care am jucat. $titi ca se intdmpla ca regizori
care vor sa se insinueze in programul unui teatru, sa-l plaseze in fruntea distributiei
pe directorul teatrului, daca e actor, si considera ca automat piesa se va pune.

C.M.: Suferintele vietii de actor gi director! Dar sa stiti ca metoda functioneaza...

M.D.: Am avut puterea ca exact asta sa resping, in fine. Prospero e coplesitor...
Am vazut spectacolul cu George Constantin pe care-l admir $i acum; ma uit ca la o
icoana la ceea ce a facut el intr-o viatd de actor... am vazut filmul facut de TVR cu
fragmente din repetitile la acea Furtuna. Si toate lucrurile astea stau acum in capul
meu $i ma apasa ingrozitor; dar, prin ceea ce a capacitat in mine Catalina — totusi, am
si eu treizeci si cinci de ani Tn teatru, nemaivorbind de cei de viat3, o viata tumultuoasa,
cu greutati — cred ca indraznesc $i eu sa creionez un Prospero viabil, o propunere
responsabila a unui personaj fascinant, al secolului XXI. Dar care pleaca din Renasterea
europeana, un personaj cu toata incarcatura de relatii umane, de cunoastere, de dorinta
de a cuceri lumea, de a o domina, de a pedepsi si a ierta. Lucruri omenesti...

C.M.: Vorbeati despre resortul artistic pe care Cétalina Buzoianu a reusit
sa-l declangeze.

M.D.: E vorba despre un adevar artistic, de creatie, de viata, poate si despre
altele. Noi am lucrat impreuna de la Sa imbracam pe cei goi, am trecut prin Maestrul
si Margareta, apoi Nigte tarani, si multe alte colaborari. Noi ne cunoagtem, i intr-un
fel, am crescut Tmpreuna in cariera noastra artistica, de aceea stim unul despre
celalalt ce poate Tmplini, ce poate cere unul de la celdlalt. De data aceasta, cere
Catalina de la mine. Pentru ca ce pot eu sa-i cer, ei?!

C.M.: Uneori, dialogurile regizor-actor se desfagoara nu numai in note
armonice, cautarile pot fi conflictuale. Cum depasiti controversele artistice?

M.D.: Atata timp cat aceste cautari conflictuale sunt puse in slujpa unui adevar
artistic pe care toti cautam sa-| slujim, aceste conflicte apar mai mult dintr-o stare de
surescitare nervoasa care se acumuleaza pe timpul repetitiilor; ele nu sunt ,,opozitive®,
sunt cautari adevarate, i avem varsta cand le putem depasi cu rabdare, intelepciune.

C.M.: Mai poate fi vorba de rabdare la nitmul de pregatire a unui spectacol, astazi?

M.D.: Nu neaparat in momentul lucrului; dar, acasa, in linistea aparenta de dupa
repetitie, incerci sa analizezi unde a avut dreptate regizorul sau colegul de scena atunci
cand au formulat niste sugestii, sau daca ai avut tu dreptate pentru o anume forma aleas3;
iar apoi, urmarea e o discutie argumentata. Asta presupune rabdare. Munca la un spec-
tacol nu se termina dupa 4-5-6-7 ore de repetitii; ea continua si noaptea in somn.

C.M.: /n aceasta noud premiera a Teatrului Mic, Catalina Buzoianu a distribuit,
pe 1&nga actorii care gi-au legat destinul artistic de o viata de acest teatru, gi tineri
nou veniti in trupa: Irina Radulescu, Stefan Lupu, Toma Cuzin, i nu doar ei. Cum
s-au pliat ei in atmosfera teatrului?

M.D.: Sunt copii foarte talentati si devotati; este si pariul teatrului si al regizoarei in
ceea ce priveste reusita lor in acest spectacol, si vrem sa castigam pariul. Teatrul acesta
nu a inceput $i nu se va termina cu noi, nu suntem vesnici; daca nu pregatim echipa care
sa duca mai departe idealurile artistice in care credem si cu care noi am cladit Teatrul
Mic, inseamna canu am realizat nimic. Trebuie sa avem incredere in tinerii actori pentru
binele acestui loc, pentru ca teatrul nostru sa fie ceea ce se numeste o stare de spirit.
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Expresia corporala cea mai potrivita personajului

In destule zile, s-a repetat la Furtuna, pana la epmzare fizica, diferitele
momente construite cu migcari laborioase care trebuie sa aiba si precizie, si gratie;
acelasi gest, aceeasi migcare sunt polizate pana la firesc. Mica, agila si chiar daca
pare fragila, pe scena regizoarea arata cu o energie tinereasca asa cum ar vrea
sa se petreaca un anume moment, ritmul pe care trebuie sa-l aiba; coboara repede
in sala la masuta cu textul sau, cu microfon, covrigi i mandarine si continua sa
se ocupe de un alt moment. Urca in viteza la balconul salii, Tmpreuna cu lolanda
Covaci, si canta cu o voce sigura, chiar daca glasul sau nu are o amploare de
operd; o Tnvata pe tanara actritd sa frazeze si sa dea intentie replicii atunci cand
e cantata.

Coregrafa Malina Andrei ramane pe scena impreuna cu spiritele si continua repetitia
de migcare; o astept pana se termina repetitia, pentru ca a promis ca vom sta de vorba.

C.M.: Ai o indelungata si bogata colaborare cu Catalina Buzoianu; de fiecare
data, ai fost la umarul drept al regizoarei. Cum a inceput aceasta poveste?

M.A.: Cred ca lucram Tmpreuna de peste paisprezece ani; vazand ce am facut
la Festivalul de la Sighigoara, m-a invitat atunci sa colaborez, pentru prima data,
la spectacolul Pelicanul.

C.M.: Un minunat spectacol al Catalinei Buzoianu, cea care a montat Strindberg
in Romania cum altcineva nu a facut-o.

M.A.: De atunci, colaborarea noastra a devenit aproape permanenta; deja, nu
mai vorbim, ne intuim, ne simtim una pe cealaltd, incat spectacolul se naste firesc;
citesc textul propus si ,vad" desenul coregraflc Imi acorda o libertate fantastica in
crearea personajelor cu ajutorul migcarii i am sentimentul unei adevarate echipe.

'%@oma CUZIN
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C.M.: Asta presupune si 0 maxima responsabilitate; nu e coplegitoare, nu te
stinghereste?

M.A.: Nici vorba! Pot sa dau frau liber imaginatiei, pot sa incerc, pot sa evoluez,
pot sa aduc actorul in nigte situatii scenice pe care, poate, nici el nu le imagina; de
fiecare data, incerc sa ma autodescopar si sa-| ajut si pe actor sa se autodescopere.

C.M.: De data aceasta, lucrati la un text fundamental din dramaturgia
shakespeariana si universald. Care au fost atractiile piesei Furtuna pentru
coregrafa Malina Andrei?

M.A.: Aproape fiecare scena a fost o provocare pentru mine, pentru ca fiecare
scena a fost una in care m-am implicat, am vrut sa ajut actorul sa ajunga la ceea
ce regizorul cerea de la el. lar atunci cand doamna Catalina Buzoianu are rezerve,
discutam si incercam sa gasim o alta solutie care sa se armonizeze cu viziunea
regizorala a intregului spectacol, care are prioritate.

C.M.: A fost o dificultate faptul ca lucrezi cu o distributie eterogena ca varsta,
ca educatie gi experienta, diferitd ca mijloace de expresie actoriceasca?

M.A.: Nu, pentru ca m-am obignuit in timp sa descopar si sa ajut actorul,
indiferent de varsta, pentru ca el sa ajunga la expresia corporala cea mai potrivita
personajului sau; m-am adaptat, de asemenea, posibilitatilor, dar nu am redus din
exigenta pentru a obtine maximum de expresivitate a gestului sau atitudinii cor-
porale pe scena. Toate acestea intra in responsabilitatea mea in spectacol, indife-
rent de varsta sau de posibilitatile fizice ale actorului; intotdeauna incerc sa-|
determin sa mearga dincolo de ceea ce crede ca poate el sa realizeze sau a mai
facut Tn alte spectacole.

C.M.: Insula lui Prospero e plina de spirite, de existente imateriale, Ariel i toti
tovaragii lui. Pentru un coregraf e o mare incercare, cred.

lon LUPU, Mihai DINVALE si Petre MORARU
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M.A.: Lumea asta a spiritelor m-a atras de la prima lectura si mi-a permis sa
ma extind coregrafic. Dintre cei care le dau prezenta in scena unii sunt actori, iar
altii dansatori; eu a trebuit sa determin functionarea lor fara a putea fi sesizata vreo
diferenta: sa ajut actorul sa folosesca limbajul corporal cu usurinta unui dansator,
si pe dansator Tn asa fel incat fiecare gest al sau sa fie incarcat de un gand ca si
cand fiecare migcare ar apartine unui scenariu, unui text.

Apa oglinzilor

Catalina Buzoianu iubeste marea, culorile ei, fluiditatea si transparenta care-i
amplifica misterele. Are o relatie speciala cu Mediterana; in porturile ei — gi in orage
de pe coastele marii — s-a jucat cu mare succes de critica si de public Odiseea,
spectacol creat de regizoare la Teatrul Bulandra si prezentat, in vara lui 2001,
printr-un proiect de ambitioasa anvergura, in toate tarile membre ale Institutului
International de Teatru Mediteranean.

Dupa mai multe repetitii la Furtuna, mi-am amintit ca n ,Vaporul interior* — un fel
de jumal de bord al tumeului pe Mediterana cu Odiseea, tinut de autoare cu finetea
detaliului $i a observatiei — am gasit mentionata insula si vulcanul Stromboli. De ce a
ales Catalina Buzoianu aceste locuri pentru bantuita, nesigura insula pe care a nau-
fragiat Prospero? Pare sa o fi indrumat chiar Shakespeare, daca tinem seama de
indicatiile plasate in text, dar a functionat — sunt convinsa! — si fascinatia Mediteranei.
In apele care scalda insula, personajele se nasc a doua oara, dupa apocaliptica furtuna
orchestrata de Ariel la ordinul lui Prospero; unele dintre ele recupereaza o parte din
destinul pierdut din cauza gravelor erori comise, a alunecarilor de la ordinea morala.
In apele oglinzilor de pe scend, ne proiectam si noi, cei din sal&, cu propriile noastre
scaderi sau pacate, dar si cu sansa de a reveni asupra lor.

Catalina Buzoianu ne face partasii experientei initiatice traversate de Prospero
pe insuld, experienta la capatul careia eroul intelege ca ,...mai de pret este mila,
decét razbunarea“; doar aga, capata sens gi valoare cautarea de o viata. Cunoasterii
intelectuale, regizoarea — ea Tnsasi animata de o curiozitate de artist, dublata de
o profunda si scanteietoare reflexivitate, cum putine se afla in teatrul romanesc —
ii adauga, complementar, spiritualitatea. Dobandita de Ducele de Milano dupa grele
incercari, dupa tradari, dupa pierderea iubirii, a rangurilor si onorurilor mundane,
deschiderea nimbata de iertare catre intelesurile si tainele adanci ale firii i-o aduce
lui Prospero dialogul cu Spiritul tutelar al Mamei, un fel de alter-ego al sau, prezenta
in spectacol a duhului fiind una definitorie.

Spuneam ca mi s-a acordat privilegiul de a fi martor la constructia unor
momente ale acestui spectacol, si unul dintre cele mai vii la care am asistat a fost
finalul. Simplu, cu o liniste adanca, spirite, comedianti, fantasme se retrag in spa-
tiul scenei, protejati de tainica gi invizibila granita a visului; in urma lor raman
imaginile in migcare ale lumilor desenate de actori $i emotiile noastre care, poate,
ne vor mai urmari i, cine stie, vor incolti in noi...

»Cerul instelat deasupra noastra...“ — celebrei expresii kantiene, Catalina
Buzoianu ii adauga, intr-unul dintre textele sale, o lucida, teribila intrebare: ,Dar
cata lege morala e in noi?“. Furtuna este, cred, unul dintre raspunsurile posibile
pe care artista il gaseste si ni-l transmite.

»,Calatoria este o intoarcere catre esential“ — afirma un proverb tibetan; asa
este si aceasta pe care trupa Teatrului Mic o face Tmpreuna cu noi, condusi de
Catalina Buzoianu.



