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Cercetatori de calibru au socotit demult ca o reprezentatie integrala a Tragediei
lui Hamlet print de Danemarca (titlu redat conform versiunii romanesti de Vladimir
Streinu), cu respectarea netrunchiata a replicilor si a actiunilor, cu intrarile si iesirile
tuturor personajelor (vreo 50, tinand cont de numele proprii imaginate de Shakespeare
si de pluralul categoriilor de figuranti — lorzi, ambasadori, curteni etc.) ar dura vreo
sase ceasuri. Din bogata piesa a Bardului — nu odata acuzata de neoranduiala din
pricina acestei bogatii! —, fiecare isi construieste Hamletul sau, desemnat de dispo-
zitia, interesul intelectual, aplecarea afectiva proprii. De unde si nevoia imperioasa
a efectuarii de taieturi. Insd Hamlet se opune literalmente simplificarii. Continuturi
latente transpar in pofida comprimarii textului din ratiuni scenice. Privata de latura
metafizica (aparitia si revelatile Duhului), drama de familie si-ar pierde justificarea,
lipsita de iz politic, substanta piesei ar fi, de asemenea, diminuata.

Versiunea lui Laszld Bocsardi de la Teatrul Metropolis suscita interesul inca de
la primirea caietului-program, pe a carui prima coperta titlul piesei e incadrat de niste
cranii. Usor Tnclinate, harcile din colturi, cu un aer aproape hatru, ne scruteaza jovial
prin gavane. Paleta cromatica blanda si luminozitatea prelucrarii fotografice previne
asupra unei montari indepartate de uzuala impresie de hecatomba.

Conform caietului-program, pentru adaptarea facuta de Alice Georgescu s-au
utilizat textul original si ,variantele de traducere folosite in spectacolele lui Alexandru
Tocilescu, Vlad Mugur si Liviu Ciulei®. Accesibilitatea limbii, dublata de atitudinea dega-
jata a interpretilor, desfiinteaza posibila prapastie dintre spectatorii de aici $i acum si
evenimentele infatisate, straine lor din punct de vedere spatio-temporal. Textul curge
placut, epurat de arhaismele inerente. Totusi, formula in sine poate suscita cel putin
doua intrebari majore: cum ramane cu fidelitatea fata de text si cu impresia ca regizorul
s-a lasat ghidat mai degraba de montari, decat de traduceri precedente.

Oglinda scenei (lipsitéd de cortind) si dimensiunile restranse ale spatiului de
joc apropie spectatorii de interpreti, sporind tensiunea. Un soi de imensa biblioteca
pe turnanta alcatuieste decorul unic. Trei canaturi duble, strabatute de cate un ax
median, desemneaza, prin rotirea lor, spatiile. Dar nimic nu este ceea ce pare a fi.
Masiva piesa de mobilier are fata dubla, astfel ca repetata ei migcare circulara de
intensitati variabile nu da atat senzatia schimbarii de decor, céat a scurgerii timpului,
respectiv a despartirii scenelor. Cele sase usi aparente sunt acoperite pe ambele
parti de oglinzi cu apele si marginile marcate de vreme. Rotirea canaturilor pe axul
lor la prima aparitie a fantomei subliniaza deopotriva neasteptatul situatiei, dar si
vartejul din sufletul lui Hamlet. Sertarele ample de la baza isi arata in final rolul de
sicrie. Blatul de deasupra lor serveste, in functie de necesitati, drept galerie tainica
(Tntalnirea cu Ofelia), strana (rugaciunea incercata de rege), scena (,Cursa de
soareci“) etc. De o parte si de alta a imensului mobilier, cateva placi de lemn se
transforma la rastimpuri in scaune rabatabile.

Regizorul suprima personaje, pastrand, pe langa membrii familillor — cea regala
si cea a sambelanului — doar pe cele strict utile actiunii: Horatio ca tovaras de incre-
dere al printului, perechea de gropari si cei doi curteni tradatori. Pastrarea preotului
(Romeo Tudor) — desi conventia scenica i-ar fi putut lesne suplini lipsa — pe de o parte,
face logica legatura cu comentariile groparilor despre suicid, pe de alta, pare a friza



TEATRUL:

teoria ca Shakespeare era catolic. De asemenea, inlatura pasaje care nu converg
ideii sale, deplaseaza accente in intentia personajelor. Confruntarea din cimitir cu
Laertes e doar verbala. Jongleaza cu timpul, comprimandu-I. Prin eliminarea completa
din discurs a referirilor temporale (luni intregi s-au scurs intre moartea batranului
rege, nunta Gertrudei cu cumnatul ei tocmai se celebrase si de aceea era adusa la
cunostinta Curtii Tn momentul inceperii piesei) se potenteaza tragismul. Si fragmen-
tele purtatoare de accente comice, menite a detensiona atmosfera — cum sunt, in
text, invitatia la duel transmisa printului de ,musculita“ Osric sau dialogul cu Ofelia
din timpul cursei de soareci despre culcatul in poala unei fete — au disparut.

Teme ancestrale (dragostea, prietenia, tradarea, soarta) sunt tratate in forma
actualizata. Versiunea lui Bocsardi se sprijina pe replici-cheie, apartinandu-i toate
lui Hamlet, care constituie aici motorul launtric al personajului central si ii clarifica
evolutia.

Celebrul , To be or not to be“ este redat prin ,Sa fii sau sa nu fii“. Transformarea
pentru scena a infinitivului in conjunctiv cu valoare imperativa deplaseaza mono-
logul din sfera meditativ-filosofica intr-un registru personal, mai apropiat actiunii.
Inainte de monolog, printul sfa§|e o latura a scenei, gest necesar pe de o parte
pentru a explica prezenta lamei in momentul respectiv, pe de alta, ca prevestind
strapungerea celui ascuns, din scena iatacului.

O alta replica faimoasa este modificata ca exprimare si punctuatie: , Timpul
si-a iesit din matca. Soarta blestemata! Tocmai eu sa fiu nascut ca sa-l aduc la
loc?". Adverbul este singura remanenta a mult discutatei ezitari a printului. Dar
interogatia vizeaza mai degraba injustetea sau caracterul aleator al sortii decat
propria neputinta de a trece la fapte.

,Inima, nu-ti pierde firea! Nu lasa sa intre-n pieptul meu duhul lui Nero!* si
,Voi fi crud, dar nu-n afara firii“ 7si impune Hamlet cand se indreapta spre iatacul
mamei, tradand un surprinzator amestec intre natura sentimentala (indemnul
adresat inimii) si rationala (referirea la Nero).

Din arborescenta continutului ideatic originar, Bocsardi selecteaza oscilarea
printului intre existenta si nonexistenta. Evolutia personajului titular se traseaza pe
etape clinic stabilite ale depresiei: stresul declansat de o trauma trecuta (moartea
imprevizibila a tatalui) il aduce in scena pe fiu prada unei irascibilitati de necon-
trolat. Faptul ca cei din jur nu-i percep durerea sau vor sa i-o abata, ca nu-i ofera
sprijin afectiv si nici macar nu-i permit ca, prin intoarcerea la Wittemberg, sa se
detageze de acest climat neprielnic il aduce Tntai in stare halucinatorie, apoi la a
cataloga intreaga Danemarca drept inchisoare $i, in cele din urma, la inmugurirea
ideii suicidului din celebrul monolog , To be or not to be“ (insotit, in montare, de
lucirea unei lame), oprita doar de teama omenesc- -religioasa deceofi ,,dlncolo
In actul II, cand, fidel promisiunii facute regelui, Polonius i se infatiseaza printului
pentru a-l iscodi, tentatia autosuprimarii mijeste din raspunsurile acestuia, aparent
in raspar — ,Polonius: N-ati vrea sa schimbati aerul?, Hamlet: /n mormant.*
si din repetitia ,afara doar de viata mea, de viata mea, de viata mea" (subl. ns.).

Firescul instinct de conservare ii dicteaza subiectului cu tendinte suicidare sa
incerce intai remedierea situatiei prin alte modalitati. Astfel, tentativele de suprimare
a uzurpatorului precum si lichidarea tradatorilor cu aceeasi arma (scrisoarea) tin
de constientizarea propriei misiuni — , Timpul si-a iesit din matca! Soarta blestemata!
Tocmai eu sa fiu nascut ca sa-l aduc la loc?” (s. ns.). Amanata la prima ocazie din
considerente morale — caci pedepsirea vinovatului cufundat in rugaciune ar echivala
cu o rasplata —, esuata a doua oara printr-un quiproquo, savarseste omorul in
scena duelului, el insusi fiind pe moarte. Tripla sa razbunare (a tatalui, a mamei si



a lui Tnsusi) fiind indeplinita, ramanerea lui Hamlet pe marginea cosciugului cascat
constituie, simbolic, linistea atata vreme cautata si cu atata zbucium dobandita.

Anuntatd de Rosencrantz si Guildenstern, trupa de actori ale caror talente
enumerate de Polonius isca indeobste zdmbete este formata in aceasta versiune
scenica din doar doi: din cei care i joaca pe gropari...

Pentru reprezentatia pusa la cale de print au fost dispuse in unghi drept, intr-o
margine de rampa, sase scaune transparente. Hamlet insusi isi asuma dublul rol
de interpret si comentator. Avand in vedere ca poarta acelasi nume si aceleasi
haine cu defunctul lui tata, e de inteles reactia lui Claudius. Migcarea acestuia este
elocventa: confruntat cu reconstituirea propriei crime, uzurpatorul nu se trage
poticnit inapoi, cautand iesirea — cum indeobste e redat fragmentul —, ci se napus-
teste Tnainte, spre platforma teatrului in teatru. Astfel, strigatul lui (,Lumina! Lumina!*)
nu e dictat aici de groaza, ci de dorinta de a repeta asupra fiului crima savarsita
asupra tatalui.

inca nu amutise gongul, ca apar groparii. Tot ei si inchid spectacolul. imbraca-
mintea lor terna amintegte prin croiul cazon de vremurile tulburi in care Shakespeare
isi plaseaza piesa, desi elemente de conflict extern (precum relatarea Duhului
despre Norvegia sau sosirea lui Fortinbras) sunt inlaturate din text.

Intrevederea ticluita de rege si Polonius intre Hamlet si Ofelia pentru ca, dositi,
sa afle daca din dragoste e Hamlet nebun e abil dirijata. Acordeonul manevrat de
Igor Caras acopera cu sunete crescande de romanta singura parte care I-ar con-
firma pe Polonius gi, eventual, I-ar izbavi pe print — imbratisarea celor doi tineri.

Spectacolul se centreaza pe raportul aparenta—esenta. Hamlet nu e nebun,
desi deseori pare (il repede pe vechiul sau tovaras Horatio cand acesta i se infati-
seaza prima data, o acuza pe Ofelia — de el boita in scena cu ,Du-te la manastire” —
ca se sulemeneste etc), Claudius nu e bun, prevenitor si compatimitor cum se
straduie sa se arate, Polonius ascunde mai multa inteligenta decéat lasa sa transpara
din cuvinte. Gertrude insasi, al carei rol este uneori tratat in alte spectacole ca
secundar, se integreaza acestui continuu balans, caci albul (interpretabil ca nuptial)
rochiei scurte se observa de sub vesta neagra din dantela cu ochiuri rare, amin-
tindu-i prin culoare mereu noului rege pacatul strigator la cer si eventual si pietatea
proaspetei sofii fata de sotul legiuit.

Dinamismul exterior pierde teren in favoarea confruntarii Iauntrice. Polii actiunii,
nepotul-fiu i unchiul-tata (,destul de rude, insa nu-nruditi*) sunt impingi de mize
diferite — Puterea (Claudius) si Adevarul (Hamlet) —, carora le subordoneaza totul.

Bocsardi nu si-a propus ca, pret de aproximativ trei ore, sa dea raspuns frec-
ventei intrebari daca Hamlet e nebun. Raspunsul sau — negativ — e de mult gasit,
si functioneaza ca premisa in construirea unui spectacol lucid si rational. Ipoteza
prefacatoriei asumate de la inceput de catre print este exclusa voit. De aceea, a
si indepartat din text replica explicativ-prevenitoare ,Asa cum poate, cred, va trebui /
Sa-mi pun obrazuri vechi de mascarici“ (Hamlet catre prieteni, dupa primul dialog
cu Duhul, cf. traducerii Vladimir Streinu).

Nebunia lui Hamlet este mentionata de mai multe ori, cu nuante diferite in functie
de cine o aduce in discutie: indoielnic de catre Claudius, satisfacut de catre Polonius
cand crede cai-a dibuit sursa in dragostea pentru propria fica si ezitant in scena cu
.vorbe, vorbe, vorbe...“, de print insusi cand le spune spre colportare lui Rosencrantz
si Guildenstern ca nu-i nebun decét cand bate vantul dinspre nord-vest, raspicat de
catre Gertrude dupa uciderea sambelanului si, in final, simplu de catre gropar, cu
increderea omului de rand in zvonurile emanate de la centru.



Jocul actoricesc nu poate fi discutat altfel, decat in stricta corelare cu gesturile,
vorbele si intentiile personajelor. Corporalitatea slujeste pe de-a-ntregul plasmurii.
Migcarea scenica fiind redusa la minimum necesar, punctul comun al interpretarii
rezida in forta mimicii i in concentrarea din priviri.

Marius Stanescu pune in evidenta zbuciumul nefericitului dulce print prin ine-
puizabile resurse ale ambiguitatii.

In interpretarea lui Sorin Leoveanu, personajul Claudius castiga in com-
plexitate. Caracterizarea drept personaj negativ nu se reduce la simpla calitate de
uzurpator, ci e imbogatita prin virilitate, inteligenta si farmec. In scenele cu Gertrude
se aratd posesiv — o sarutd patimas, in asalturi aproape salbatice, iar cand
Rosencrantz si Guildenstern se infatiseaza perechii regale, 1i muta in cealalta parte
a scenei, doar pentru ca ei sa nu fie tentati a privi sub fusta reginei, care se ase-
zase neglijent. Prin felul calculat si rece de a-si urmari scopurile, se dovedeste un
maestru al manipularii: fratricidul, apoi casatoria cu Gertrude fusesera pasii nece-
sari spre tron, eliminarea fizica a lui Hamlet (indiferent daca instrumentul ar fi tri-
miterea in Anglia sau Laertes) — consolidarea lui.

Sub masca ingrijorarii, Claudius vrea sa se asigure ca Hamlet e nebun, caci
aceasta stare a nepotului-fiu i-ar aduce linigtea. La Wittemberg nu 1i permite sa se
intoarca, desi unui alt curtean si fiu (Laertes) ii daduse incuviintarea sa se inapoieze
in Franta. Rostita cu emotie fabricata in timp ce o imbratiseaza tandru pe regina,
aceasta interdictie lasa impresia de a fi dictata de chibzuinta unui cap de familie
si conducator de tara. In fond, nu este decat corespondentul machiavellic al zicalei
de a-ti tine prietenii aproape, dar dugmanii $i mai aproape. Un potrivnic din preajma
poate fi mai lesne supravegheat. Monument al disimularii, regele arunca priviri
piezige, incarcate de ura si neincredere, chiar cand da glas cald cuvintelor celor
mai potrivit alese.

Se cuvine retinutd scena rugii: desi se afla in ambianta plina de sfintenie a
capelei castelului, in fata unui sir de calugari cuprins de piosenie si invaluit in acor-
duri de cor religios si cu toate ca mintea ii impune sa se inchine, trupul nu se poate
supune. Semetia de a-si fi dat deoparte fratele pentru a deveni cel mai mare respinge
ideea unei existente mai puternice, careia, totusi, i cerseste ajutorul. Deoarece
genunchii refuza sa se indoaie, Claudius recurge chiar si in fata Celui-de-Sus la
mestesugul ipocriziei, lovindu-gi cu sete un picior, astfel incat sa cada intr-o rana.

In prima scena cu Claudius (cand Laertes vine sa ceara invoirea regala de a
se intoarce in Franta), senzuala regind Gertrude (Diana Cavallioti) se sprijina
molatic de peretele din dreapta al cutiei italiene si fumeaza cu un aer absent. Ea
folosegte tigara ca pe o pavaza impotriva saruturilor patimage ale lui Claudius.
Atitudinea ei da raspuns ntrebarilor latente desprinse din lectura piesei: ce senti-
mente va fi avut regina fata de cumnat? Cat sentiment de culpabilitate va fi zacand
in spatele remarcii ei din timpul ,,Cursei de soareci“ — ca regina din teatrul in teatru
prea se jura? Ce efect au asupra ei vorbele lui Hamlet din iatac? $i de ce bea din
cupa otravita, desi noul sot o opregte?

In rolul sambelanului, Alexandru Repan dovedeste o captivanta forta a privirii
inca din prima infatisare, cand e jenat de relatia din perechea regala; comunica
extraordinar cu Laertes si pandeste orice semn al lui Claudius pentru a prevedea
efectul vorbelor. In intregul comportament descins din pozitia sa la Curte, Polonius
se arata fidel liniei de mijloc propovaduite lui Laertes: supus superiorilor, destul de
amical cu Hamlet, deschis in vorba, insa retinut in purtari. Chiar i in relatia paterna
se arata diferentiat: cald, dar ferm in povetele catre fiu; drastic, dar intelegator si
cu o dara de nostalgie catre Ofelia.



TEATRUL-: 7SS

) In actuala montare, Duhul nu e vizibil si altora, ca sa aiba credibilitate maxima.
In piesa, Marcellus si Bernardo ii simt prezenta muta si amenintatoare pe metereze
in timp ce fac de garda, iar Horatio relateaza ca incercase chiar sa-l atraga la
vorba. Nici macar regina nu-l percepe, in pofida aparitiei din iatacul ei si a dialogului
cu Hamlet.

Personajul Duhului nu are nimic terifiant; iese din sfera umanului doar prin
machiaj — nici el accentuat. Doar urma cucutei — prelinsa pe falca de la urechea
dreapta — e proba incontestabila a marsavului omor.

Florin Zamfirescu umanizeaza Duhul. Blocat intre pamant si cer, deoarece
fusese trimis pe lumea cealalta fara a se fi spalat de pacate, batranul rege danez
pastreaza atribute terestre: e imbracat lumeste, aidoma lui Hamlet, Ba, chiar mugca
dintr-un mar ntr-o trecere inventata prin scena. Pana la a i se decide cartiruirea in
sfera spiritelor, puterile lui sunt limitate, ceea ce explica oarecum de ce, pentru a-gi
face dreptate, nu-gi bantuie ucigasgul (cum fac, la Shakespeare, alte fantome), ci are
nevoie de razbunarea fiului. Devoalarea crimei are firescul oricarei relatari. In ambele
dialoguri cu fiul, glasul fantomei se incalzeste doar intru apararea reginei.

Dupa pauza, Ofelia (loana Anastasia Anton) apare pe acoperisul bibliotecii,
cum fusese machiata de Hamlet Tnainte. Scena are doua parti distincte: intai, orfana
se invarte la inaltime, cantand; dupa ce Claudius o prinde in brate si o aduce pe
pamant, ea imparte celor prezenti imortele albe, infipte intr-un ghiveci de ceramica.
Abia acum, jos, costumatia ei atesta nebunia: rochiei bufante, de matase de un
albastru aprins i contrasteaza dramatic pantofi negri cu platforma si toc cui, inchigi
peste sosete cu lungimi si imprimeuri diferite. Coroborate, parul valvoi in locul
coditelor impletite, odinioara cuminte lipite de crestet; culoarea si croiul provocator
al rochiei de acum stergand amintirea rezervatului deux-piéces pastel, pasii atatatori
din jurul barei centrale indica plastic restristea personajului, brusc suspendat, prin
moartea tatalui si crima iubitului, intre conditia de copil i cea de femeie.

Bocsardi a vrut sa creeze un Hamlet al secolului XXI, stapanit de problemele
contemporane, nu de cele ale secolelor XVII (al scrierii) sau Xl (al Cronicii lui
Saxo). Subtextul legii salice a disparut complet. Chiar si oroarea fratricidului urmat
de incest s-a estompat. Ramane doar jalea unui fiu, care nu se acomodeaza in
noua ordine a lumii. Pentru inmormantare, ,mortii“ evolueaza singuri spre morminte,
ca in transa. Doar Hamlet cel tanar, ramas un timp singur in sceng, e pravalit de
gropari in locul cel de veci. Horatio — contrar textului — intrase si el in mormant.
Vointa regizorala si taieturile operate impunand o alta logica a actiunii, relatia ini-
tiala / originara dintre supravietuitorul Horatio $i muribundul ,dulce print“ se schimba
complet in scena finala. Negatia lui Horatio din piesa, care in context purta accente
de impotrivire gi revolta in fata nedreptatii si a mortii, devine, prin intonatia actorului
si logica montarii, refuzul de a perpetua povestea lui Hamlet. Unicul martor direct
fiind suprimat, adevarul lui Hamlet e sortit uitarii odata cu inchiderea personajului
titular Tn fatidicul sertar. ,Si restul e tacere”...
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